CARLO DI STEFANO

LA CENSURA
TEATRALE
IN ITALIA

Non & un pamphlet che inse-
gua la sparsa ¢ pur sempre
divertente ecasistica provecata
dall’attivita dei censori. Non &
un libello protestatario, ma u-
na sercna ed oggettiva analisi
storica. Per la prima volta —

ma nonr & (uesta la sola ra- -

gione del suo merito — si &
disegnato in un prefilo orga.
nico, che ripercorre lintero
arco della sna evoluzione at-
traverso i secoli, il comporta-
mento che le varie e succes-
sive forme di potere eserciia-
tesi in Italia hanno assunto
. nei confronti dello spettacolo
teatrale per conculearne o li-
mitarne la insopprimibile ten-
denza eritica. Dalle spirituali
invettive medioevali alla sor-
niona passivita burocratica
della mestra democrazia, sino
all’abolizione — recenmtissima
— in sede politica di questo
istituto.

E un contribute che la mo-
stra collana diretta ad appro-
fondire Pesame e la conoscen-
za di aspetti e figure della
vita teatrale ha credute di
dover dare; per controllare e
rivedere, sta pure sul filo di
una costante negativa, il qua-
dro dell’evoluzione dei rap-
porti fra la nostra civilta e
il manifestarsi delle attivita
teatrali.
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PREMESSA

‘ La storia della censura & la storia della cultura.
Non &, o almeno non dovrebbe essere, una ricerca di-
aneddoti, ma uno studio documentato sulla genesi, sulle.
ragioni storiche ‘e sulle vicende delle opere di un autore
o della produzione letteraria o scientifica di una regione
individuando il rapporto interno con gli avvenimenti’
politici che sono le cause, immediate e principali, cosi

dei sistemi di censura come del maggiore o minore pro-

gresso della cultura. Abbiamo ‘detto «mnom dovrebbe
essere », ma la limitazione dello spazio a nostra disposi-
ziorie e la difficoltd di poter « tracciare » una breve storia
della censura non dall’interno, ma nel corpo pif vasto.
e importante di una determinata configurazione storico-
politica, ¢i fanno desistere dal tentativo pid ambizioso
per ritornare nei confini piv ristretti di guesto libro.
11 quale non pud, né vuole avere la presunzione di essere
un ¢ definitivo» punto fermo nel trattare l'argomento
prescelto, quanto ¢ informare » e, possibilmente, fornire,
in una panoramica fuggevole, e incompleta, dati ed ele-
menti per una pifi densa e valida ¢ storia della censura»,
una tappa, insomma, da cui partire per invitare altri
stundiosi ed altri micercateri in tal senso.

Inoltre ¢i sembra importante aggiungere: la raccolta
del materiale, faticosa e farraginosa proprio per la sua
squisita qualitd di documentazione (affastellata e inter-
polata in disposizioni transitorie, in leggi, in documenti
. di diversa ispirazione e di diversa collocazione), non
ainta agevolmente a «una cronologia effettiva» che
permetta di dare al lettore una ¢ successione » nel tempo,
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ma invita, piuttosto, a soffermarci sull’episbdio, sulla
qualith dei divieti, sulla «formale» stesura di questi,

_sulle vicende che caratterizzarono questi veti, sulle

persone e sulle denunce che istigarono certe mosse
censorie. Ed eccoci,- in definitiva, non nell’aneddoto

' quanto alla pit o meno continua e scorrevole elencazione

di episodi e di date e di opére e di autori e di censori.
Tutti elementi che, come accennavamo, «dall'interno »
rinsciranno, e lo speriamo di cuore, a dare una sintesi,
un profilo, una traccia abbastanza vivace e mossa di
questa « censtra » una parola che, in tutte le epoche, ha

acquistato significati identici pur con modulazicni diverse. .

Gli elementi informatori che «produsseros I'appli-
cazione della censura furoho, quasi in tutti i tempi,
gli stessi. Pur avvertendo una dosatura, diversa ed ete-
rogenea, nei vari periodi, tra censura religiosa e censura
politica con una possibilitd di avvantaggiarsi dell’'nna
sull’altra, © con un completarsi di entrambe, o (come

" accadde nella Roma papale) addirittura cumuldndosi

in ecclesiastica, politica, municipale, possiamo,in defi-
nitiva, sostenere che quella politica ebbe, quasi sempre,
il sopravvento sulle alire. Lo ebbe, evidentemente,
perché le preoccupazioni politiche furonmo, in tutti i
tempi, precccupaziomi pid urgenti, immediate, magari
occasionali, delle altre di ordine morale o religioso. Ecco
perché nell'applicazione della censura i funzionari ze-
lanti (come tutti i burocrati affascinati dal mito del
¢ dovere ») ponevano, preoccupati, il loro accento al-
larmistico pia su certe frasi o allocuzioni «scabrose »
nelle intenzioni politiche, piuttosto che in quelie morali.

La «pruderie» moralistica. non & mancata, come non
sono mancati i « costruttori» di scandali o gli allarmisti
professionali nei confronti della morale corrente o del

buon costume, ma i « freghi rossi» dei censori, i « tagli»,
preferirono avventarsi con malevolo gusto. pid sui

sospiri alla libertd che sulle procaci forme delle varie

«canterine» di ogni epoca.
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Si potrebbe .obiettare che la libertd pud anche di-
fendersi dalla scollatura delle figuranti ma questo,
avremo occasione di vedere, fu argomento pii volte
ripreso, discusso, ragionato, osteggiato e difeso.- Tutto
cid ¢l porta a concludere che la censura in Ttalia non ebbe, .

fino a tutto # XVIII secolo, quella importanza .che‘.‘
assunse dopo, quando, ciog, gli avvenimenti- politici di- -

vennero cause immediate e principali dei suoi sistemi.
In pid, potremo aggiungere, 1 secoli XVII e XVIII
(che abbiamo presceltd quali inizi della nostra tratta-
zione) sono piv sguarniti di episodi e di elementi proprio
perché il teatro non & ancora uscito dalla sua confezione:
aprivata s, di corte, di palazzo, per divenire tratteni-
mento pubblico e quindi la sua fisionomia non ha ancora.
acquistato un sapore ed una validitd pid éfficace e pene-

" trante si che i suoi risultati possano giustamente allar--

mare i reggitori delle sorti politiche dei vari stati.

L’importanza della censura, quindi, sard preminente
in questi secoli, dal lato ecclesiastico’ e morale, nel quale
la Chiesa, vigile sempre, cercd di limitare I'espressione
quando questa non sj trovava d’accordo con la Religione
e con le idee che essa era abituata a diffondere in tutto
il mondo cristiano.

Da una ¢«messa al bando», generica ed ufficiosa,
di tutte le opere teatrali, con rare eccezioni, e con l'ostru-
zionismo ideclogico agli stessi comici, considerati in-
degni professionisti della lussuria e del vizio, si passa
ad una elencazione di opere proibite, ad una regolamen-
tazione della censura che colpira stampa e spettacoli,
che «¢permetterd o meno» libri e rappresentazioni.
Siamo quindi in una strutturazione di leggi che, pur
non potendo «abolire» il teatro, lo ¢ limitano», lo re-
stringono, praticamente «lo govermano», con delle pre-
cauzioni di revisione, di ag1b111ta, di sopraluogo, di
« 1mpnma.tur .

La storia del teatro, dunque & anche la storia della
censura, come ogni espressione umana, intellettuale ed
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artistica. Il teatro non poteva che incontrare, negli
stessi uomini, una costrizione che &, evidentemente,
anche una costrizione di classi, di periodi storici parti-
colari, 'di vicende alterne e precarie, di.-movimenti e di
reazioni, di- rivoluzionari aneliti e di trasformazioni.

La procedura, nel tempo, si articold, sempre, sulla
premura, sulla preoccupazione che gli spettacoli siano
permessi « purché non ledano. i principi della morale,
della religione, del buon cost'um_e ». .

Tali parole, epigrafiche, ritroveremo negli anni,
sempre, con diversa tomalitd e diversa intensitdh ma,
comungque, sempre attuali. ‘ '

Ed in queste la censura troverd ragione-di esistere,

di colpire, di prevenire, di punire, lasciandoci, ancora -

oggi, a distanza di-secoli, a discutere sulla sua oppor-
tunitd, sulla sua ragione di esistenza, sul valore della
sua funzione, sulle modalitd interne e variate della sua
necessiti. '

1600 - 1700

In un excursus, pid di qualith che di tempo, possiamo,
di passaggio, acciuffare qualche dato precedente, ad-
dirittura, a questa epoca, ma essenziale, a nostro parere,
a informare i giudizi e i motivi che provocarono, pid
tardi, certe regole e certe sanzioni.

Nei Concilii Ecumenici del 1139, 1148, x180, 1215
furono acerbamente criticati e vietati tutti ghi spettacoli

come giostre, tornei, scontri mei gqual la morte dei-
partecipanti era probabile o necessaria. La posizione .

della Chiesa, in precedenti confronti con I'arte teatrale,
& chiarita nelle Leggi Canoniche quando si vide costretta
a prendere posizioni davanti a deformazioni delle sacre
rappresentazioni e argomenti sacri in dileggianti farse

o scene, si da espellere i comici scurrili daila Eucarestia-
e addirittura scomunicarli. T1 parere di un grande teo-’

logo della Chiesa, San Tommaso d’Aquino, resta ancora
come definizione dell'interpretazione dell’arte scenica:
«niente ci & di vile e di illecito nell'arte scenica e nella
professione del cantore e del commediante in loro stesse
considerate quando non le avviliscono e non le deturpino
gli attori pel modo con cui le esercitano ». E vi ribadiva
il principio indiscutibile « che il teatro sia cosa neces-
saria a mantenere 'armonia della convivenza e parte

integrante di un civile consorzio s,
Con il Concilio, di Trento, 'argomento dei comici e
del teatro ebbe larga discussione e fu demandato ai

vescovi il compito di sorveglianza e di controllo e di
decidere la partecipazione o meno dei fedeli ad essi.
Il Cardinal Delfino disse che le commedie, purgate e
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rivedute, dovevano: permettersi per poter evitare che
gente e giovinastri, invece che partecipare agli spetta-
coli, spendessero il loro tempo in dissolutezze maggiori.
Giulio Ferretti da Ravenna (1562) scrisse un volu-
metto De ludis publicis nel quale dissertava, brevissi-
mamente, sulla «licitezza o meno degli spettacolis, e vi
discuteva, soprattutto, ¢se era lecito o meno rappresen-
tare -opere tfeatrali nei-giorni di festa ». '
La XIIT «Regulae rectoris», che si trova nella
Ratio atgue institutio studiorwm societatis' Jesu, pubblicata

nella seconda metd del ‘500, dice: ¢ Tragoedarium et

Comoediarum, guas non misi latinas, ac rarissimas esse

oportet, argomentum sacrum sit, ac pium, neque actibus

interponetur, quod non latinum sit et decorum: nec
persona ulla muliebris, vel habitus introdicaturs. Cid
non significd che, nel tempo, non si abbandonassero i

motivi in lingua latina, si lasciassero gli argomenti sacri, -

si aggiungessero, al premessi soggetti, altri nuovi. Ansi,
possiamo dire, che i Gesuiti furono coloro che non eb-
bero, net confronti del teatro, uma posizione ortodossa.
ma, anzi, pur nei limiti delie loro esigenze e regole, cu-
rarono la messinscena di recite, di ¢ pidces » educative,
di poemi in versi. Nei grandi collegi francesi, infatti,
I'uso di queste recite divenne importantissimo e anche
in Italia ebbe, seppure in proporzioni ridottissime, il
suo significato. Al «ballet» soprattutto fu dato ampio
risalto e cura (una specie di ballo figurato) e in Italia
fu adoperato soltanto come intermezzo. :

P. Gian D. Ottonelli nel suo Cristiana moderazione
dei featri, stampato nel 1650, ci sembra che riassuma,
in efficaci modelli, quelli che sono i presupposti della
Chiesa nei confronti del teatro e il criterio di valutazione
¢ di tolleranza nei riguardi del medesimo. Domandandosi
se le scene teatrali sono lecite od illecite (perchéil discorso,
pid generico, insisteva, addirittura, se essere il teatro
pitt o meno lecito} concludeva: ¢ certo & che se queste
sono oscene e scandalose sono illecite!». E si poneva,
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il bravo scrittore, delle altre domande, alle quali tentava, -
con un grazioso e simpatico colloquic ad un interlo-
cutore ipotetico, di dare una adeguvata riposta. Ne.
riportiamo alcune perché ci sembramo essenziali per -
comprendere il significato dell'indagine:

— « L allettamento efficace che nasce da femminile
comparsa & buona ragione per renderla convenevole? ».

— La necessitd di guadagno & buona ragione per la
comparsa delle comiche? '

-— Chi deve giudicare delle azioni dei moderni co-

.mici e ciarlatani secondo altri dottori oltre San Tommasoif

— Per guali ragioni le azioni di melti comici sono’
illecite? -ed infine: ¢ Intorno al nocumento cagionato
dalle comiche con la dolcezza del canto», E concludeva, .
dopo varie digressioni, che: «la commedia oscena & quella

" che notabilmente ed efficacemente eccita alla disonesti », -

Ma una chiarificazione pifi propria e pertinente la. -
possiamo ritrovare in uno scritto posteriore che, invero,.

- riprende quei concetti, determinandone la loro defini-

zione: « Sono i teatri quel sensibile linguaggio con il quale
si introducono, nelle varie classi del popolo, le verita e
gli errori, si destano passioni alla virt o al vizio, si pro-
pongono ad imitazione buoni e malvagi esempi. Onde
fu savie provvedimento degli antichi legislatori di fre-
nare, con buone leggi, ia licenza dei commedianti come
guella dei poemi drammatici e spesso governi miserc a
bando mimi che offendevanc la dignitd con satire
impertinenti ». ' :

Siamo gia, come si vede, ad una pid precisa identifi-
cazione del problema, che valica il concetto stretta-
mente morale e religioso, per divenire argomento diret-
tamente politico: teatro in quanto strumento di pene-
trazione sociale e quindi da sorvegliare e contenere,

Del resto il criterio base che mosse qualsiasi governo:
nei riguardi della censura teatrale, si pud cosi riassumere:
ale idee sovversive, le grandi idee, le grandi passioni, i
suggerimenti emotivi fanno assai pid rapido cammino
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quando vengono brandite dalle ribalte che non facciano

quando vengono brandite nei libris. E per evitare:

¢ questo cammino » ecca, con zelo eccessivo, una censura,
sullo spettacolo pit forte & astiosa di quella operata
contro le pubblicazioni che, bene o male, finivano per
trovare una scappatoia, attraverso le maglie del codice e
delle leggi correnti {tipico 'nso di stampare libri all’estero
valendosi dellimmunitd delle opere importate). San
. Carlo Borromeo, infatti, pubblich un editto contro i
comici empi, con Vordine di discacciare dai confini della,
Lombardia i comici, ciarlatani e womini di tal fatta.
Faceva, perd, ecceziome per i comici moderati e virtuosi.
Comungue l'editto sinodale sarebbe stato emanato
contro i comici tristi ed abbietti e non ¢ contro tutti i
comici», A Palermo, fu condannato pubblicamente un
saltimbanco che aveva fatto att osceni, dietro diretta
denuncia di un sacerdote. Nell’anno 1635 nella chiarissima
citta di Catania nel Regno di Sicilia {annota un prete),
un comico, per far ridere, fece un gesto cost indegno che
tutti, anche {ra coloro pi licenziosi, se ne Vergognarono.

A Napoli, nel gaio Ppasseggio di Posillipo, un. chierico,
udendo la tromba che invitava alla commedia, senza
guardare tutti gli altri allettamenti, che aveva sott’oc-
chio, esclamd verso il popolo, con amarezza: ¢ Udite la
tromba del diavole che vi chiama all’inferno! »,

A Venezia, a Milano, a Napoli, dunque, vita difficile
per i poveri comici costretti ad allontanarsi dai confini
e ad interrompere, spesso, le loro rappresentazioni,
Draltronde il seicento fu caratterizzato dalla commedia
dell’arte che nella sua jrruenza dell'improvviso, nella.
causticitd del linguaggio, neila scurrilith degli effetti
veniva acclamata proprio per questa genuina estempo-
raneitd popolaresca, dove il comico ed il grottesco si
mescolavano con aundacia e ribalderia sfrontata,

L’abilita, poi, dei comici era ma.gistra.lmente dosata
nella, mimica e nella maniera di ‘esprimersi con lazzi e
gesti capaci di arrotondare cid che la parola non chiariva,
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di indicare cid che il motto non osava. Un severo prov-
vedimento del 1581, in data 20 gennaio, della Gran Corte

. di Vica;ria. comminava «pene variabili a coloro che ar-

dissero 0 presumessero recitar commedie in Inoghi pub-
blici o privati o fare altri giochi e bagatelle 5. Ma, dopo |

. poco, le commedie furono, evidentemente, ribenedette °

se, mel 1592, il Nunzio di Napoli, Aldobrandimi, si la- . -
mentava che a ¢ queste recite intervenissero persino gli
ecclesiastici regolari ». ‘ -
Altro episodio gustoso fu quello dello sfratto che Gin-
seppe Calasanzio diede ai comici del « Teatro dei Fioren-
tini » in Napoli, nel 1626, riuscendo, non solo a placare-
le ire dell'impresario, ma addirittura a convertire i due
comici Longavilla (Capitano) e Graziullo (lo Zoppo)
che presero il primo gli ordini e. fu chiamato « Prete

'Spada,ccia #, mentre il secondo fece pubblica ammenda

delle sue recite licenziose. Di altro avviso doveva essere,
imvece, il celebre Scaramuccia (Fiorelli) che, tra lo

- spasso dei presenti, entrava nella stanza di una donna,

vestito da frate, e quando ne usciva usava esclamare:’
« Questo per mortificare 1a carne! ». :

Comungue se la discussione sui comici era molto
difficile, da parte delle avtoritd ecclesiastiche, quasi.
uniforme era latteggiamento della Chiesa nei riguardi
dell'apparizione della donna sulla scena. La Comparsa
della donna in scena & ¢ manifesta cagione di moltissimi
peccati ai deboli di spirito », E di deboli di spirito ce ne
dovevano. essere tanti, per lo meno a Roma, se Papa
Sisto V, con il famoso bando del 1558, vietava assoluta~
mente alle donne di calcare Ie scene. Il divieto fu abro-

. gato, temporaneamente, all’ascesa al soglio di Clemente

X per la ostinata opera di persuasione di Cristina di-
Svezia, generosa mecenate e protettrice dei comici ©
cantanti, per essere ripristinato da Immocenzo XI,

- detto Papa « Minga », che esasperd la morigeratezza dei

teatri ordinando che i musici soprani prendessero il -
posto delle donne e che anche «i burattini » (nelle parti
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di donma) mdossassaro una’ maghia azzurra’ anziché le
gonne, Secondo il Cecehini (il celebre Frittellino) le donne,
sulle scene, a Roma, non sarebbero apparse mai prima
" del 1550 & le loro parti venivanc interpretate da ragazzi
" vestiti con abiti femminili. Scrive in proposito il Bandini:
« Ve li figurate, voi, questi nomini traccati con ingegnose
imbottiture e scollati, sbracciati e in sottanella pid o
meno lunga ¢ mostrare pitt o meno quello che sono so-
lite mostrare le ballerine ¢on le movenze e i sorrisi ag-
grazzati e civettuoli? Ve H figurate questi nomini intenti

a scimmiottare e alla riproduziene falsa di queste at-.

trattive? Mentre la vera e caratteristica manifestazione
di grazia femminile era interdetta! Sistema invero molto
strano per giovare al miglioramento del buon costume! ».

Comungue sembra che questi «sostituti» non fos-

sero poi da disprezzare, come imitatori, se al Casanova’

e al Lamartine capitd di incappare in una strana avven-
tura, ricordata nelle loro memorie, con un certo Bellino.
E, come al solito, non mancarono ¢ le frodi » se due gra-
ziosi ¢ castrati», imposti dal celebre temore David,
risnltarono, poi, essere due avvenenti ed acconcie gio-
vinette effettive! ‘

Il gih citato Innocenzo XI, denominato 1'Attila del
teatro, non salvd nessuna attivith spettacolare. Vietd
ai musici di cantare vestiti da donna sotto pena di essere
esclusi dalle Chiese e dai Sacramenti (!}. Alle donne fu
proibito di cantare anche nelle sale private. Fece murare
i palchetti dei teatri che spesso avevano porte interco-

- municanti. E mentre le ire del Papa si accanivano contro
i teatri, questi aumentavano di numero, le commedie
pullulavano e venivano sempre pit applaudite. Scrive
Paolo Negri: ¢« Suna Santitd ha osservato che le donne
recitavano, la maggior parte, alla francese e cioé braccia

() A questo ovviarono, per qualche tempo, gli impresari sce-
ghiendo dei cantanti protestanti che non potevano, percio, temere
1'allontanamento daile pratiche religiose cattoliche.
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nude e petto scoperto. Ed ha mandato i birri nelle lavan-
derie per sequestrare le camicie delle donne che abbiano
petto scoperto ¢ mezze maniche ». E del 1697, con Inno-
cenzo XII, l'ordine di demolizione del vecchio e glorioso:
« Teatro di Tordinona» e, negli atti della seduta, sono
annotate le varie « Pasquinate» dei romani contro il
provvedlmento che urtava i sentimenti del popolo.

I comici italiani, sull'nltimo scorcio del secolo XVI,,
osannati e ricercati, non avevano nessun serjo compe-
titore al di fuori dei comici francesi. Mantova era stata,
si pud dire; il vivaio di questi insigni creatori della com-
media dell’arte; basta qualche nome: Andreini, Cecchini,
Scala, Martinelli e, soprattutto, la celebre Isabella
Andreini.

A Milano, in venté. i Governatort spagnoli non lot-
tarono con molta fermezza con gli Arcivescovi per di-
fendere la libertd di aprire i teatri. E Carlo Borromeo
« ad evitanda scandala majora » venne a pid miti consigli,”
dopo la sua ostinata guerra ai comici, ritirandosi su posi-
zioni di remora e di sorveglianza (%}.

Ma gli impedimenti posti al comici con revisioni,
licenze, tempo e giorni vietati, furono tali e tanti che .
questi, sfiduciati, partivano da Milano per cercare al-
trove, spesso all’estero, la comprensione e gli onori che
meritavano. C'& un interessante permesso di un Gover-
natore spagnolo che decise che le entrate ottenute nella

{*) In veritd San Carlo Borromeo si batté con violenza per Pabe-
lizicne del carnevale. In questi festeggiamenti egli vedeva i segni '
della dissolutezza terrena che sdegnavano U'ira celeste con carestie
e pestilenze, Tutto cid si svolse con una ténace, quanto sotterranea,
lotta tra potere Governatdriale e Giurisdizione Heclesiastica e anche

. com strane contraddizioni che videro San Carlo addirittura scontrarsi

con il Governo di Roma, gindicando ingiuste e inopportune certe
facilitazioni o permessi per rappresentazioni o per festeggiamenti.
Egli, comungue, invitd indefessamente principi & magistrati a cac-
ciare i comici come & genie perduta » e tentd di stornare I’attenzione
e i divaghi del popolo sostituendo; a feste e carnevali: processwm,
laudi, corti, riti propiziatori e di ringraziamento.

2.
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sala del ¢ Teatro Ducale » dbvessero devclversi a bene-
ficio del Collegio delle Vergini Spagnole (%), e c’¢ tutta
‘una regolamentazione sulle Lotterie che vennero ampia-
mente curate e mcrementate per i forti utili che ne Ti-
traeva’ il Governo.

II Principe Ascoli vietd al Cecchini (detto Frittellino),
e alla sua bella moglie Flaminia, di recitare alla Corte di
Milano avendo abusato, con gelosie e ripicchi, della
pazienza e della’ generositd dei loro protettori.

Con Carlo Borromeo era stata avocata alla auwtoritd

ecclesiastica la lettura e la censura delle commedie. .
Con il Cardinal Federigo Borromeo questa norma fu =
ribadita e fu délegata, dietro richiesta della autoritd

ecclesiastica, ad una commissione di maggiorenti che
doveva esaminare le opere-da recitare, si da cost1tu1.re
una specie di ufficio censura.

Ed ecco alcuni esempi di disposizioni censorie nei
rignardi dei Comici Uniti {1614): « Abbiamo con patente
nostra concesso licenza alli Cotnici Uniti di recitare
commedie loro sia in questa cittd che in altra regione
di questo Stato... che non possano recitare dette com-
medie nei giorni della Nativitd di N.5,, né nelle Pasque,
né il Venerdi, nei giorni delle altre feste comandate
dalla Chiesa; se non che dopo finite le Messe, vesperi
¢ coppiette, in modo che prima restino ﬁmt1 li divini
offittii,

— Che essi commedianti non debbino usare vesti
pertinenti ai sacerdoti, ad altre persone sacre, né para-
menti di Chiesa, né vesti che abbiano somiglianza con le
sopraddette.

—.. Che non possino parlare in nessun modo della
8. Scrittura e soggetti ad essa contenuti, ovvero di cose
pertinenti alla Religione, e dati ecclesiastici, né sui Sa-

{(* T collegio, doveva accogliere i frutti del comportamento non
eccessivamente castigato che le truppe della guarnigione spagnola
in Milano ebber con molte ragazze e donne della citta.

&
i3
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cramenti, ¢ sinistre interpretazioni della S. Fede Ca,t—
tolica- :

— Non possino d1re parcla alouna o fare atti -
alcuni quali sino lascivi, corrompino i buoni cnst:ta.m,"
ma habbino ad essere onesti et modesti, tanto nel pro-

- logo come in ogni parte della commedia. :
— Se tratteranno commedie con soggetti amoroso -

habbino ad essere con fine onesto et la causa di ‘quelli
sempre per buoni affetti d’animo e non del semso.

Santi,

— Non possino recitare alcuna commedia se prima -

non. si trovi il soggetto di essa di essere visto e sotto-
scritto almeno da uno di due delegatin.
Gl anni della peste videro i teatri regolarmente

" chiusi finché nel 1632, a Milano, risvegliandosi la vita =

dopo la immane catastrofe, si riaffaccid il Camevale,
ma con decreto del Contestabile di Milano nel 1637
venivano vietate le maschere per evitare disordini e

altro. Sollecitato ad una decisione sulle donne in scena,’

il Papa rispondeva: «...nonostante le premure a noi fatte
di introdurre le donne sulle scene siamo del parere che

si mantenga l'ordine di non permettere e si continui la -

consuetudine che le donne non recitassero né ballas-
Se1o.., 5

E se le donne non {rovarono, per ora, ospitalitd sulle
scene, furono anche proibiti, in diverse epoche, anche

i burattini poiché, tra burattinate e sberleffi, si trovava -

modo di ¢satira e di offesas. Nel 1680, perd, dietro la

insistenza dei popolani, il Papa capitola: da il permesso -

ai burattini e tra essi sono ammesse, naturalmente, anche
parti femminili.

Nel Discorse per la commedia all'improvviso di Nlcolo
Barbieri troviamo una stringata difesa in favore dei.
comici denunciando quel libelli dove i comici sono ¢in-
fami» e le comiche «sono meretricis. «Si & dettos
< continua il Barbieri — «che la com,media" sia il morbo,

*— Non habbino ordine di nominare nome di Dic e
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la peste dei buoni costumi, ia fiera della carne, la sentina
delle scellerataggini. Non & vero! La commedia & spasso,
non & vizio, & moralitd non penitenza e adunque questa
cor i suol misti documenti morali e faceti pud essere
mezzo per distorre I'nomo dalle male pratiches. E ve-
nendo allVargomento dell'allontanamento delle donne
dalla scena dice « non essere questo né giusto né logico »
411 comico & differente dal buffone, vi sono comici cosi
lontani dall’esercizio del mimo e dei buffoni quanto
corsari illustri dai pirati e per questo occorre distinguere,
come credo fece San Carlo Borromeo, nel definire i verl
comici da vili buffoni e scellerati commedianti ».

‘Certo che, nel termine di « sconcezza », la guerra delle
autorita ecclesiastiche fu molto persistente ed ostinata,
si da arrivare a « scomuniche » ¢ ad allontanamenti che
suonayono .come dei « confinamenti » territoriali al co-
mici e agli attori di allora. Alcimi comici furono allon-
tanati da Milano (dopo aver dato uno spettacolo in onore
del Governatore di quella cittd} « perché — come “‘con-
fegsd” il brav'uomo — non voleva commettere peccato
mortale come 1 Arcivescovo aveva dichiarato »

A Palermo fu indetta una vera novena con proces-

_ sione per allontanare i comici da quella citth considerati,
ormai, dai fedeli: ¢ anime dannate dal diavolo!». .

Ma se le alte gerarchie della. Chiesa opposero tanta
ferma e severa censura ai comici e alle commedie non
altrettanto si poté dire del basso clero che, in fondo, era
allettato da questi divaghie spassi, e finiva per mescolarsi
al pubblico laico per applaudire e goderne.

Cosi mentre si protraeva questa discussione tra ne-
cessith di castigare e correggere o di prescrivere, 0 si
arrivava alle definizioni di un abate che sosteneva che
¢ andare a teatro e rubare fossero peceati di uguale gra-
vith » o di un altro vescovo che insisteva nel documen-
tare che ¢ senza teatro il mondo sarebbe stato pid savio
e felice », avremo modo di vedere, specie nel 700, come
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abati e monaci fossero annoverati tra gli autori fertilis-
simi e non solo di testi edificanti e pedagogici.

Di molta importanza, poi, fu I'apparire sulle scene
staliane di compagnie spagnole che, inferiori sicuramente. -
ai comici italiani, frastornarcno perd le platee con i loro
fondali, coi luoghi deputati, con il fasto degli abiti. « S{
che per far pompa, dello strascico degli abiti, se n'entrano '
nel proscenio con le spalle voltate all’auditorio, lasctando’
per un pezzo i riguardanti ammiratori delle loro poste-
riora d’Aristotiles. E siccome usavano intramezzare i
drammi di Calderén, Lope e Tirso con «intermezzi» di
carattere popolaresco e villereccio se ne lagnarono i
letterati dell’epoca « che offendeva lo spirito. questo me-
scolarsi ‘continuo del sacro con il profano, col far com-
parire ruffiani recitanti il rosario ¢ nominare il nome di
Dio invano, ¢ servirsi della preghiera di Dio e Santi.-
in cose disoneste e col moralizzare con froppo vive ‘e -
carnali pitture di vizi». Il pubblico applaudiva e i
teatri erano gremiti. A Napoli si provvide, ma giatardi,
a censurare ¢ i moltissimi sconci e inverisimili degli equi-
voci, dei ritratti, delle lettere, degli abiti, delle spade e
altre siffatte cose ».

Inoltre, per quello che riguarda Napoli, un discorso
a parte meritercbbero i ciarlatani che, su palchi & pal-
chetti, su baracche e baracchini, cercavano di vendere
merce, di offrire prodotti, d&i attirare V'attenzione dei
passanti,

quante a Napoli songo ciarlatane,

che teneno anemale vertuocse

gatte maimune, scigne, crape ¢ ccane,
che fatte sanno fa' redecoluse...

E cosi, tra «guarrettelle » ¢ « bagatelle », tra richia-

‘mi, scherzi, cantate, giochi di destrezza, burattini, ecco
-un cronista dell’epoca scandalizzarsi: ¢ questi saltimban-

chi che‘ recitano commedie all'improvviso, storpiando i
soggetti, parlando allo sproposito, gestende da matti,
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e quel che & -peggio facendo mille oscenitd e sporchezze
per pol cavar dalle borse quel sordido guadagno con
vendervi le loro imposture. d’oli cotti, contravveleni da
avvelenare, © rimedi da far venire quel mali che non vi
5010 ». - - T
Di contro, l'imitazione. di commedie ad argomento
religioso, sempre Su ispirazione spagnola, prolificd lar-
gamente, avendo l'occhio posato sugli « antos-sacra-
mentales» e sulle « comedias de santos »,. una mistifi-
cazione tutta meridionale & barocca che raggiunse in
alcune occasioni tali interpolazioni s da scandalizzare
le autoritd cattoliche come nel 1671 1'Arcivescovo che
non volle permettere alla Santa (si trattava del testo
Santa Rosa dello Zacconi) di giocare a carte con il Signore!
Non meno scandall e provvidenze di polizia furono
posté contro le agtrici,spagnole, jombarde e italiane
che, secondo la giustizia, avrebbero dato scandalo con il
1oro modo di vestire € di fare, nella corte e nei salotti
privati di Napoli, si da costruire una salate e piccante
storia minore sul protagonisti di questc teatro dell’e-
poca che non esorbita dal nosire tema ma 1o completa
come conseguenza ¢ affinita. Ne riparleremo pit avanti.
Troviamo ancora una recita vietata dal padre In-
- quisitore al Teatro della Sala di Bologna (4). Si trattava
 ——

{#) Sul finive del secolo decimosesto I Arcivescovo Paleotti di
PBologna cosi aveva definito le commedie & i comici:

— Le commaedie sono sentine di vizio. .

—_ Gli attori sono tutti def vagabondi ¢ le loro donne tutte di
malavita. ‘

__ 1l teairo & unincentivo al vizio e frastorna la gioventu. Alcuni
rubano aliri scappano di casa per andare a sentire la cornmedia,

— Tutte le adunanze di persone indifferenti, quando son conti-
nuate, sono pericolose, causana sempre delle eresie.

_- Alcuni gentiluomini, pot, si sono invaghiti di queste com-
medianti ed hanno delapidato i loro averi e hanno distrutto 1e loro
famiglie.

— Non basta dire che siriduca o riveda la commedia e si tolga il
cattivo. Non & possibile, Cié non riesce perché il comico fa tutto
all’ improvviso. -
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di T diporti di amori in villa scritta in lingua bologneée

e parte in lingna rustica. Fu considerata oscena. Si ar-

rivd alla sospensione dalle scene, Il provvedimento fu
poi ritirato gquando-la censura del testo, definitiva, evitd
«i doppi sensi contenuti nel lavoro .. -

La storia della revoca della proibizione vale la pena
d'essere raccontata. Una commissione di 5 arbitri ebbe |
Tincarico di prendere in esame il testo e di sfrondarlo

" delle parti reputate piit scabrose. Indi la stessa commis-

sione lo sottopose all’Arcivescovo segnalandolo come
«non scandaloso». Il prelato lesse il libretto e, a dire-
dei cronisti, si « scompiscid » dalle risa e disse -che ﬁna.
tale opera poteva essere Tappresentata anche in Inogo
«sagros. E la difese a tal punto che, quando lo infor-’
marono che l'opera raccoglieva un grande successo e il
pubblico si divertiva un mondo alle storie e alle vi-
cende di guesti ¢diporti d'amore», si narra dicesse:
« Lasciate fare... lasciate godere! Il teatro & appunto
Iuoge di spasso! . ' : _
Concludiamo questa breve ¢ velocissima scorsa Ti-
cordando un divieto del Consiglio dei Dieci, in Venezia
(1573) acché si aprissero i teatri pit tardi delle 24 ore
(Ave Maria), vietando l'ingresso alle doune passata l'ora
(sotto pena di multa di ducati 50), nonché i divieti per
le Feste di Carnevale, abolendo l'uso- delle maschere
emanato dallo Stato Pontificio (f} e infine lattacco di
una certa schiera di zelanti all’'uso del neo (moschetta)
apposto dalla civetteria femminile delle donne d’allora
chfa esprimeva, con un vero e proprio linguaggio, la sua
evidente maliziosita: passionata, civetta, galante, stron-

® SepPure il delegato gemovese a Roma, Ferdinando Raggi
avesse scritto, mel 1606, che in occasione del carnevale erano frei
quegt: rappresentazioni di opere musicali e commedie. « E che com-
ntxedLe! » — esclamava, E dopo aver annotato che erano « sporchis-
sime » e che molti dei cardirali accorrevano a godersele e a sentirle
riportava un motto ‘popolare nel quale si diceva che «i cardinali
tenevano il Concistoro a teatro!s.
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tatal A seconda se applicato al lato della bocca, del

naso, dell’occhio o sul seno!
'1.a funzione dei cénsori, coms si vede, veniva recla-

mata entro altri Jimiti nuovi e scabrosissimi. A tanto -

miravano coloro che restavano in perenné apprensione
della dannazione delle loro anime!

1700 - 1800

Con il "7o0 la fioritura delle opere teatrali divenne
vasta ed importante da giustificare anche una maggiore

 attenzione da parte della censura teatrale che si svi-

luppd, praticamente, pit con esigenze a carattere poli-
tico che morale, Fu il secolo questo in cui, d’oltre Alpe,

arrivaronc ventate di puove ideologie, si avwvertirono,
pressanti, 1 motivi della libertd, si propagavano eman-

cipati concetti filosofici e sociali si da preoccupare piul

di un governante per quello che questa ¢ propaganda_»
poteva procurare nell'animo dei sudditi. Non a caso il
pensiero deghi enciclopedisti francesi sar_é la po¥ta.se-
miaperta abla grande rivoluzione francese e, qullndl, a
quell’anelito alta libertd e alle riforme strutturali dello
Stato che, non sclo nella Francia rivoluzionaria, si sperd
d’erigere e mantenere.

Tnoltre una riforma sostanziale del teatro, anche se
relativa, & avvertiva nella ricerca di un linguaggio meno
ampollosoe e comico-grotiesco per dirigersi alla confe-_
zione di un prodotto tragico-sentimentale, nel quale i
grandi sentimenti e la foga delle passioni assumessero un

carattere piti profondo e umano. Cid in Ifalia produsse

il melodramma che era sempie qualcosa rispetto al sei-
centismo ad imitazione spagnola, ma mon era certo la
conguista della statura tragica vaticinata e progettata.

Comunque si discuteva ancora, per lo meno a Roma,
se le donne dovessero calcare le scene e L'Archenoltz;
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che pure era per la sostituzione delle donne, cosi si
esprimeva nei rignardi della prosa: «La cosa procede
diversamente nei teatri ove si rappresentano commedic
da miserabili attori, e non si pud. immaginare niente
di pin burlesco di costoro che con voci gravi, con le
loro folte barbe, con gesti gravi ¢ volgari rappresentino
giovini e graziose donzelle Lo : _

12 del 1728 la decisione di Papa Benedetto XIII,
nel corso di un giubileo straordinario, di vietare per
settimane tutti gli spettacoli, in tutta Italia, per la
buona intenzione di- ¢ placare l'ira. celeste per le fre- .
quenti piogge e terremoti». In occasione della morte di -

Maria Clementina fu emanato un altro divieto nel 1735

¢ il g gennaio del 1748 Papa Lambertini con la bolla
‘Praeclava décove proibiva il teatro il venerdi e le feste di
precetto e ordind per il 1750, la chinsura completa per:
Vintero anno. : o
Del 1754, edito dalla Stamperia Pagliarini, & uhin--"
teressante libro dal titolo Comsultazione teologica movale

se Chi iwlervieme pev necessild ai featri piibblici vi possa

intervenive Licitamente e in qual maniera. In conclusione
T'estensore del volumetto dice: «Vintervenire agli spet-
tacoli teatrali, se 5i considera con gli occhi della fede e
non con quelli defla politica, o della concupiscenza umana,
e se si rignarda non alle ragioni speculative, ma alla
pratica quotidiana (siccome & sempre d'uopo riguardare
le azioni della vita per poterne giudicare in morale} &
certamente un’azione che, per se stessa, deve dirsi ille-
cita, essendo, assolutamente parlando, un’azione per se
stessa inordinata... ». .

Dopo aver pariato che tutto cid non & nei limiti con-

_sentiti nel rispetio alla religione, a Gesd e ai dettami,

praticamente sentenzia: «... il teatro & un residuo di
paganesimo, una scuola di linguaggio delle passiomi,
d'impurita, e noa solo per cit che si ode, ma, eziandio,
per cid che si vede, facendosi la sua comparsa neli'aria
pid dilettevole e seducente tutto ¢id che ha il mondo |
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~di pompe, di piaceri, di HBerta...» Eeco, quindi, una
affinitd fra la commedia ed i.sacrifici pagani, la celebra-
zione dei quali & come assistere ad una rappresentazione,
invitando quelle persone che « per dura» necessita deb-
bano intervenire a teatro «a saper -ridurre al minimo
indispensabile la loro partecipazione a- tale luogo di

- scandali». E definitivamente approva che «fu sempre
"costante disciplina della Chiesa di non ammettere al
battesimo e ad i Sagramenti i Comici e gli’ Istrioni e
altri cooperatori immediati deghi spettacoli profani e
delle arti di mero piacere...». S

Cid non toghe che, a dispetto della decisa e ortodossa ;

posizione antiteatrale del mostro autore, il 700 si ornd
di nomi di autori teatrali provenienti da ordini religiosi
e che si spinserc a trattare argomenti sentimentali ¢
melodrammatici al di fueri di una tematica moralistica
e pedagogica. Di guesti testi, gid accennammo, come nel

teatri di convento, anche non dei Gesuiti, si fossero alle- -

stite recite addiritiura con grave scandalo dei pid ri-

gorosi osservatori di discipline claustrali. Ecco alcuni

nomi: Giuliano Sabbatini, autore di una Chelonide (1724);
Benedetto Bravi (Antonio Bonaventura in religione); un
ebreo ferrarese convertitosi ed intonacato, Lorenzo Ron-
dinetti, che pubblicd quattro tragedie; padre Salvatore
Riva (della Congregazione dei Chierici di San Paolo};
padre Alessandro Maria Salvi (della Congregazione della
Madre di Dio); e il bolognese p. Ulisse Ringhieri (r721-
1787); p. Francesco degli Olivetani, che signoreggid per
olire cinquant’anni: il 'yoo non ha avuto un autore di
tragedie pid appla.ﬁdito ¢ popolare di lui. Nei suct la-
vori non trascurd ¢ Uamore » e anzi rimpinzd i suoi test
di violenze, di malvagitd e situazioni straordinarie.

Cosi anche se i Gesuiti cambiavano nelle recite Vi-
tellia (del Metastasio) in Galerio e Servilla in Domizic

per mecessithd di « distribuzione», e padre Ottonelli in- °

sisteva per far fare ai ragazzi parti fermminili ¢ padre
Franchi sosteneva, imperterrito, che senza il teatro il
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mondo sarebbe stato pid savio e felice, il morbo del
teatio penetrava anche nei conventi e tutti ne assorbi-
vano il fascino pur non cessando di manifestare la loro
prudenza e diffidenza. '

Ad: una richiesta fatta alla Segreteria di Stato,
dov'era luogotenente il Montani di Ancona, per ottenere .
il permesso di una recita, cosi si rispondeva: « Illustre
signore, questa Sagra Consulta, dopo osservata la di lei
informazione, previe coracolo ed approvazione della San-

. tita di Nostro Signore, si & benignamente degnata di

aderire alle istanze di Rosa Medebach e di altri comici

di poter far rappresentare, nella prossima primavera, :
in codesto pubblico teatro le Commedie con la loro Com-
pagnia d'nomini e donne sempre perd dietro il controllo
da farsi in quella citta per ordine dello Eccellentissimo

" Vescovo.,. ». :

Bisogna dunque arrivare al 1798, da quzmtd riferi-
scono i cronisti, perché il Bonelli, capo dei consoli, dica:
¢ Si allestiscano i teatri e che vi recitino le donne! ». Si
che il popolo; interpretando a suo modo la decisione,'
usava motteggiare cosl: ¢adesso non comandano pifl
né preti, né frati, né castrati!».

Comungue, nel 1713, Scipione Maffei, che ebbe varie
grane con i suoi lavori, vide censurata Ia sua operetta
De Fabula nella quale il censore parve ravvisare una ca-
ricatura all’ordine Costantiniano e ai Gesuiti. In una
supplica, che mai raggiunse il Papa, egli chiedeva al
pontefice una revisione del provvedimento. Gii fu im-
posto, invece, di distruggerne le copie.

Dugrante gli intervalli di musica il pubblico osava
parlare ad alta voce e a motteggiare e, nel 1746, si le-
varcno dalla folla tali « sconcezze » che fu d’mopo chiu-
dere il teatro. Allora il Cardinale Legato emand, _'neIlo'
stesso anno, un bando: «si ordina ai recitanti di non
dover obbedire -al fracasso degli auditori, di replicare
pezzi mmusicali ». Cié per impedire che le richieste di
bis raggiungessero le tre o quattro volte per pezzo. Nel
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1702 fu vietato, a Bologna, qualsiasi spettacolo per Car-
nevale, mentré al « Teatro Malvezzi s, nel 1744, Colom-
bina, che in una tirata ¢ ridicalosa » & per dare del pu-
sillanime «l suo innamorato diceva: «sei come un tam-
buro spagnolo che ben spessc batte la ritirata!»; fu am-
monita, per le lagnanze di ufficiali spagnoli, presenti alla
recita. I quali ufficiali, pol, seppero desistere dal loro
atteggiamento cavandosela con una battmta di spirito:
«che le lepidezze di mna Colembina non potevanc in-
taccare ’onore dell’armata spagnola ».

A Venezia, dove la vita pubblica si svolgeva general- -

Ihente in teatro: vita intellettuale, amorosa e scapigliata,
il Governo della Serenissima si sentiva in dovere di in-
tervenite per frepare gli eccessi che, oltre ad essere mo-
tivati in teatro, dal teatro prendevano alimento per atti
di poca decenza e rigore. 1l civico magistrato (tanto per
intendere come era considerato il teatro) in data 31 mag-
gio 1768 scriveva: « Stasera se verze la Porta del Teatro,
ma no’ s'averze la Porta del Postribolo!». E rivolto ai
comici teneva un discorso press’a poco su questo tono:
¢ Recordeve che vu altri comici xe persone in odio a
Dio Benedetto, mal tolerai dal Principe per pascolo
della zente che se compiace della vostra iniquita!».
Non era permesso alle dame (alle dame e altre fem-
mine di civil condizione) di entrare nei teairi « se non in
maschera, ciod con tabarro o “Banto’ sopra la testa o

cappello e volto, il quale volto potrasse tener o sopra -

la faccia o sopra il capello».

Le donne, se erano in abito nero di prescrizione, po-
tevano, senza maschera, stare in palco e mon scendere
in platea. I nobili non potevano entrare in teatro, specie
in platea, se non in maschera o bantino.

La Toscana fu la regione dove gli eccessi della cen-
sura furono attennati, in veritd dal governo granducale,
con una certa comprensione e elasticitd. Non che man-
cassero i divieti;, ma furono spesso riveduti e adattati,
interpretati con una certa diligenza ma anche con rela-
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tiva ottusitd, demandandoli spesso alla decisione estre-

ma, defterminante, che spettava al Granduca stesso.
La legislazione toscana, del resto, che fin dal 1415

aveva mirato alla conservazione e difesa della Sovranity -

- dello Stato contro la esorbitanza dell’autoritd ecclesia-

stica nelle cose temporali, precisd, sotto il governo lo-
renese, che le pastorali, le notifiche, le circolari degli’
arcivescovi e vescovi dovevano, prima della’ pubblica-

- zione, essere approvate dal Segretario del R. Diritto,

incaricato appunto della tutela della Sovranita dello
Stato. Cid non impedi che le tre parcle — religione,
morale, politica -— fossero i tre capisaldi sui quali i
censori fondarono la loro solida base di divieti e tagli.

Citlamo alcune interessanti disposizioni: ¢La revi-
sione delle Comumedie e Tragedie che si recitano nei
teatri di Firenze non impedisce che si inseriscano nelle
medesime cose contrarie alla decenza, al buon costume,
alle regole del Buon Governo per cui si propone che
detti soggetti siano letti dalla classe degli impiegati pre-’
disposti a tale incombenza ».

Sempre nel 1794, comiro queste ¢improvvisate» di
attori, rispetto al testo approvato, si arrivava a minac-
ciare: « si sarebbe fatto chiudere il teatro in tronco, ina-
bilitando, per sempre, 'impresario dall’esercizio di detta
sua professione ed ai comici di essere ammessi a recitare,
¢id in aumento ad ogni altra pena che avessero potuto
subire in norma alle disposizioni.vigentis. E il Buon
Governo invitava, nello stesso anno, tutti i proprietari-
di teatro ¢ad impedire, sotto la loro responsabilitd,
l'uscita delle commedie o tragedie, ancorché approvate,
le quali contenessero espressioni contrarie... ».

In tal senso furono proibite le commedie del Federici
contenenti semtimenti « poco adatti- alle circostanze dei -
tempi presentis. Ed eccone la motivazione per esteso:
«Le commedie ¢ le tragedie del Federici contenendo,
nella massima parte, dei semtimenti poco adatti alle
circostanze dei tempi presenti, wvuole che non siano
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permesse le recite in avvenire nei teatri di Firenze e
del Granducato ¢ qualora alcuna sembrasse meritevole
d'essere eccettuata da questa proscrizione dovra prima
- yendersene conto e domandare perthesso per il canale
delia Segreteria di Stato».

Nel. redigere le norme base per la censura, il Presi-
dente del Buon Governo chiariva anche le varie e pii
articolate ragioni del divieto: «non approva quei ma-
noscritti in cui siano molte cassature & nei quali possano
essere fatte, con facilitd, delle alterazioni e inserzioni...» —
« sara fatto sospendere in tromco lo spettacolo e saranno
inabilitati comici ed impresari... » ‘ :

Welle notifiche del 1787 eramo stati -permessi da

S.A.R. il Granduca i seguenti teatri: della « Pergola »,
della «Palla a Corda», del ¢Cocomero s, di «Via S.
Maria di Piazza Vecchia ». Inoltre numerose sale di Ac-
cademie Fiorentine. Viene soppresso il « Teatro Borgo-
gnissanti». A Slena & permesso il « Saloncino ». ‘

Con notifica del 1787, per i-varl incidenti occorsi
con le mascherate, vennero soppresse le maschere, con-
cesse solo per Carnevale e ad eccezione della cittd &i
Livorno, per la quale sarebbe stato emesso un decreto
a parte. . T

In genere, dal 1751 in poi, ci fu una recrudescenza
delle misure di censura in generale e di censura teatrale
in particolare. Restd proverbiale la proibizione di una
efferneride stampata a Milano nel 1760, di Ginseppe Bol-
zoni, dal titolo: La Sacra corte del Pastoy Celestz, dove
« eravi una sacra rappresentazione in versi e non scevra
di una certa mollezzal».

11 Governatore di Milano, Gian Luca Pallavicino, si
dimostrd di una severitdh eccessiva verso gli spettacoli.
Minaccid di cacciare, non solo dal featro ma da tutto
lo Stato, una ballerina, che osava, nel cammevale del
1751, per esprimere la propria parte, portarsi verso il
ballerino con un atteggiamento che egli giudicd. troppo
indecente e contrario alla « femminil verecondia e al
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fcostume di questa Provincia!s. Obbligd una..ba.llerina.l
in una Pastorale, a cambiare «bustoy considerandolc;
tropp(? %colla.to. Collocd guardie svizzere allentrata dei
camerini per impedire I'ingresso in palcoscenico conside-
rando cid: « degenerazione e vizio di curiosity morbosa »
Né il suo successore, Francesco d’Adda, gli fu da:
meno. Proibf un intero spettacolo di ballo e-obbligb Ié.
ballerine .a.d allungare di un buon palmo le loro sottane. ' .
E caliamo a Napoli dove si va pazzi per l'opera
buffa} €, non bastando pii il vecchio ¢ Teatro dei Fio—.--
rentn.:u » ad accogliere il pubblico, vediamo sorgere due -
nuovi featri, di cui quello detto della « Pace » (cosi chian
mato perché vicino all’Ospedale della Tace), costruito
m.sl 1718, che non avra vita lunga perché fu pid volte
deﬁda.t'o e poi chiuso, «dove recitavano compagnie se-
condarie ¢ vi accadevano cose scandalose!s. Nelle in;-'
terpolazioni audaci e sfrontate di dialetti toscani e na-
poletani, sorsero, feroci, le dispute tra le « virtnose to-
scaney e ¢ napoletane », Questa delle virtuose o canfe—
rine & molto importante da ricordare, sia per sma sapo-
TOosa st_oria di costume gquanto perché connaturata, anche
essa, al provvedimenti di censura. La canferina, u;J’opera
buﬂ.a data al ¢ Fiorentini », mostrava tutti gli ingredienti
o gh strumenti atti ad una canterina di classe: « la madre
gli intrighi, gli spasimanti, amministratore del teatrot

il poeta, il maestro di ca i
12, ppellas. E la servett:
edotti della sua posizione: @ o rende

E tu non saie

che bo' di’ a sta cetate :
servi 'na canterina! Notte e ghinorno
te vide sempre attuorno

segnure e titolate...

arfiere e capitace e reformate.,,

Uno dice: — Sia Mené —

che se fa? se po’ sagli?

Tu respunne; — Segnornd,

la signora sta a dormi...
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- Re Carlo, linfante di Spagna restituito al tromno
dopo' la parentesi del dominio austriaco, monostante che
secondo il De Brosses! ¢ n'aime pas la musique », volle
tidare al teatro, e non solo come edificic, il suo antico

splendore. Nella regolamentazione la sovraintendenza del -

teatro, insieme alla polizia, fu afidata all'uditore dell’e-
dercito e fu stabilito, per regolamento, di vietare 1'accesso’
alle scene, di reclamare il bis (era un prlvilegio del re},
di escludere dalla platea i servitori in livrea. Il nuovo
re, sollecito all’arte, si preoccupd, mediante L'auditore
dell’esercito, del buon costume. inerente alle rappresen-
tazioni e ai suoi interprefi. Invero le numerose virtuose

e canterine, che citammo, potevano considerarsi come le

nostre « chanteuse » dei caffé concerto & producevano i
medesimi effetti morali: e Iinfante Don Carlo, preoceu-
pato del carico delle coscienze dei suol sndditi, non
mancd i correre ai ripari.

Erano state disposte abitazioni periferiche per le
donne di malafiare e, poiché le canterine venivano con-
siderate dalla polizia appartenenti tuite o quasi a questa
categoria, fu pecessario esentarle da quel regolamento
per il tempo in ¢ cui erano impegnate nei pubblici teatri »
Ma finita la recita, e rimaste senza contratto, esse rica-
devano senz'altro sotto quella disposizione, tanto che
nel febbrajo del 1739 le cantanti e ballerine del & Fio-
rentini », che si trovaronc sciolte da impegni, domanda-
rono di continuare a dimorare in citta, sostenendo che
Vesenzione, di cui avevano goduto, era conginnta al

carattere stessp di cantanti e ballerine. Nonostante che .

lauditore dell’esercito (forse non alieno dal fascino di
queste donnstte o geloso che venissero sottratte alla
sua_'giurisdiz_ione) tentasse una debole difesa con {rasi

come «¢non v's quel cattivo odore che uno credes © )

«v'& gqualche libertinaggio ma non grande », o «che la
professione stessa provocava la possibilitah di trattare
con moltis e concludende di «pon avvilirle troppo per
non avvilire gli stessi teatrin, il ministro Montalegre
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non fu del suo parere e non accettd l’interpretaz-ione della
richiesta. ‘

Don Erasmo Ulloa Severino, tale era il nome dell’an-
ditore, si fece allora il burbero benefico di queste amo-
rose, gervette, buffe e canterine cercando di salvare il
pit possibile, nei limiti dei suoi poteri. _

Le punizioni pin frequenti, in casi di scandalo, erano N
1o sfratto dal Regno di Napoli o.la _chiusﬁra. in mona-
st.ero, quando non venivano applicate tutte e due: va-.
visoria clausura e poi sfratto, Ed ecco un elenco di
¢ sfrattate »; Caterina Aschieri, romana; Maria Broli
parmigiana; Anna Calfieri, detta Ia Cordova, assai a.p-];)a.i
riscente e vezzosa; e la celebre Margherita Pozzi che
diede pin grattacapi al Governo di tutte le altre messs
insieme. In genere l'accusa era di far girare la testa a
conti e marchesi che, giovani e anziani, cadevano sotto
le arti fascinose di queste donne. E pid di una vicenda
ebbe conclusioni tragiche.

Del « Teatro Pace o della Lava » s'¢ detto. Aggiunge-
remo qualche particolare. Nel 1742 ¢ 1743 mon fu per-
messa la sua apertura perché pessime eranc le donme
scritturate e perché vi concorreva « gente minuta, Tis-
sosa ¢ violenta v che formava partito pro e contro guelle
donne dalle « numerose amicizie ». Nel 1749 fu chiuso,
dietro rapporto della polizia, per ordine del re, sia per-
ché vi si commettevano ¢ laidezze », sia forse per non di-
sturbare le funzioni del vicino monastero dei Sette Do-
leri. Finf sede di un educatorio.

Interessante da ricordare, inoltre, & la vicenda acca-
duta all’opera del Trinchera La favernola avventuvosa;
gn’opera, buffa, forse la pid famosa delle opere del pro-
lifico antore, per la quale egli- pati persecuzioni, che
sembra fosse stata composta nel 17471 non per lé mo-
nache di Santa Chiara, ma per i frati di Monteliveto.
Denunziati dal vescovo di Napoli per il « manifesto di-

sprezzo che essa dimostrava e cosi della pietd e della
devozione come della nostra santa religione », sia il Trin-

3.
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- chera che lo stampatore Voccola furono costretti a ri-
fugiarsi il primo nella Chiesa del Carmine e l'altro alla
Pietd dei Turchini. Il Trinchera vi rimase dieci, undici
mesi e poi dovette costituirsi in carcere e, solo ai primi
del nuovo anno, fu rimandato libero. Indebitatosi, co-
me jmpresario, si uccise in carcere nel 1755.

" La commedia dellarte, dopo il fulgore del cinque-
cento e del éeice_nto,' ritornava, nella decadenza, nelle
fiere, nelle baracche, al cielo aperto. 11 teatro istriomico,
quindi, riproponeva, squallidamente, i resti di questa
{radizione, in una vita grama, stentatissima. ¢ In questi
poveri teatrini di legno era dato vedere» — annota un
cronista dell’epoca — ¢«ad una con le pit grossolane scur-
rilith e sensualith; le pid superstiziose pratiche religiose.
Ogni. giorno un monace del convento di San Pasquale
faceva il giro, per riscuotere, dai comici, il prezzo di
una messa. Mezz'ora prima, a sipario calato, i comici
si raccoglievano in cerchio e recitavano il rosario». Le
loro sconcie interpolazioni tra commedie sacre e profane
furono vietate, per ordine del re, e nel 1739 fu impedita
la rappresentazione, nei giorni di Pasqua, della Opera
della Passione di Gesi Cristo (del palermitano Filippo
Orioles} che, rappresentata in case private, aveva gusto
e finezza ma, esposta al pubblico in quelle interpreta-
zioni, diveniva oggetto di chiasso e scandali. E, nel
1751, fu sostituita con il famoso Presepe che se Jfricoeca
(Presepe che si muove), ossia dalia rappresentazione della
storia biblica fino alla Redenzione eseguita con fantocei
movibili. Nel 18¢0 sard vietata dall’autoritd prefettizia
dopo che, per moltissimi decenni, essa era stata oggetto
di curiosith e di stupelazione popolaresca.

Il «San Carlino » come era chiamato uno di quei

baracconi di legno [per la vicinanza con il San Carlo}
fu demolito, per odine superiore, nel 1759, « per li grandi
. ‘scandali che tutto giorno, per pid motivi, si arrecavano

in quel luogo » e i comici — dice il verbale della Giunta-
che ordin® la demolizione — ¢si aliontanarono da Napoli -
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per gpplicarsi ad una pit onesta e utile professione »
M(-)ltl di questi attori istrionici portaronc Ie loro recite: :
nei conventi ¢ non solo dei testi sacri ma anche drammi
profani.

Di corsa citeremo alcuni giochi di parole adottati dal
personaggio di Don Fastidio, un pedante paglietta -(av~ :
vecatuccio) dello spassoso autore Francesco Cerlone che;

con la sua loquacitid briosa ed erndita, dird a una si-
gnora: ) : '

«‘\f;m sie?e fneretrice! » & spiegherd che con quel vocabolo
voleva significare che ¢merita tutto». Dira: « Eccelienza, .
Milord, non sapra che voi siete qui decapitato s, «Decapij

tato? », «Si, da capi i !
0? ¥, s pitare, sta per capitare, per gi
per arrivarel s, T - per glmeere, sta

Ma queste battute di Fastidio non allatmarono la..
censura. ’ '

La censurz} intervenne, invece, col proibire, definiti-
vament.e, nel 1779, la recita di talune opere sacre e certe:
processioni che si facevano nel giovedi e venerdi Santo
¢ per mezzo di varie sceniche comparse e spetfacoli esi- -
b1210n15f,ici, dove alcuni andando nudi per le piazze e

- battersi a sangue, altri con rappresentare i sagri misteri
della’ passione, vestiti chi da Cristo, chi da Giudei, chi
da manigoldi », '

L'idolo ¢inese, del Lorenzi, con musiche di Paisiello
fu 1'nolf:o applaudito ma ebbe delle grane con il Nunzic:
Vatwano_che aveva sporto denuncia ai comiei in qua.nto.
usavano i scena una specie di baldacchino molto simile
a quello usato dal papa. Ma fu data assicurazione che cid
non era esatto e tutto finf i,

Ed ef:coci al Socrale immaginario, dell'abate Galiani
che replicato per cingue sere e con il botteghino assie—'
Pa‘tfj di pubblico, fu visionato di persona dal re ‘che
1n\f1tc‘) il Tanucei, suo sovraintendente, a dare ordine di
chinsura del « Teatro Nuoves perché aveva trovato il
lavorp ¢indiscreto ». L’impresarioc Bianchi protestd Ia
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eua, biiona fede, avendo sottomesso il Ybretto all'ap-
_ provazione della Giunta e, avendone ricevuta l'approva-
zione, si gridd rovinato per le spese sostenute. E avendo
il e prospettato un preventivo per il risarcimento dei
danni all'impresatio, si riveld un conteggio di quattro-
centocinquanta ducati! Somma che il Tanucci fece pa-
gare ai ministri teatrali che approvarono il ¥bretto! T
bravi magistrati dovettero gborsare la somma e dovettero
restare con tanto di naso, ma non fiatarono per paural
Le ragioni vere della proibizione non furono mai chiare.
C’& chi disse che il famoso grecista Saverio Mattei si éra

ravvisato nel protagonista e avesse chiesto il ritiro del- .
Yopera, certo & che le ragioni restarono celate dietro quel |

termine indiscreta, usato dal re. E lindiscrezione fu ve-
ramente grave per coloro che pagarono per la loro ¢ poca
avvedutezza!» Del resto, cinque anni pit tardi, il So-
cvate ebbe il permesso di tornare sui teatri.

Nel 1769 il Governo ordind Ia demolizione anche del-
Paltro teatrino di legmno, dove agivano istrioni; e ciog
quello sotto la Chiesa di San Giacomo. A motivo della
demolizione si addnsse P'oscenita delle recite che, facen-
dosi allimprovviso, sfuggivano alla censura preventiva:
‘1a vita immorale delle attrici (prima tra tutte una certa
Maddalena Scazzocchia il cui marito, Giovanni Vito-
nomeo, permetteva e siruttava le rilassatezze) e infine

la sconvenienza di certi spettacoli profani accanto alla’

Chiesa superiore di San Giacomo.

Gli impresari chiesero di costruire, ailora, un teatro
di legno, nei bassi di Largo Castello, e il permesso venne
a condizione che: « 1l teatro sorgesse in luogo profano,
le commedie fossero seriite € presentate alla revisione, e
venisse presentato, ogni anno, l'elenco dei componenti
la compagnia, dal quale furomo esclusi i coniugi sopra-
notati». E cosi nacque il «San Carlino », (che durd 104
anni, il glorioso San Carlino che doveva avere tanla
parte nella storia del teatro napoletano).

Questo per Napoli cittd. Per la provincia? In essa,
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praticamente, non ci furcno che tarde ripercussioni=
fredde imitazioni di quella che era stata la grande (; 7
a,vver}ente tradizione del teatro mapoletano., Sagre po-’ .
p-ol‘an nelle chiese e farse popolari nelle piazze, farse c]?)r-
tlgl‘?tl':le 321ei castelli dei baroni, recite di accademie e ten-
tétn'n di drammi musicali volevanc essere i documenti
di questa «provincia » che pur mirava a Napoli come ‘
capi‘Fa,le, non come capitale di cultura ma come feconda |
medlatricat di questo fenomeno culturale al quale essa.; '
aveva, nei secoli, saporosamente contribuito. :
Tl Governo di Napoli era abbastanza restio nel con-
cedere permessi di aprire teatri in provincia e nel 1766
annota sempre il Tanucci, rifintando un ennesimo pef:
messo: ¢ faccio osservare alla Giunta dei Teatri che do-
vunque _s’é permesso teatro sono occorsi disordini». I
d}sordnn, ch‘e impensierivano il Tanucci, evidentemente
c’erano stati, e come! Ma bisogna anche pensare cosa
era Vapparizione di attrici e canterine, in quella mono-

tona vita di villaggi che faceva lampeggiare i sem-

gzllz:lcgglitzzs!o, della gaiezza, del piapere, della, voluttad
.A1 poveri e primitivi conduttori di pecore del Ta-
voliere Pugliese queste donne imbellettate e pretensiosa-
mente -_abbigliate parvero addirittura discese dal cielo!
:.C>G1.'1veva nel 1776 'uditore dell’esercito: « Io ricordo
bemss.smuo c.he moltissimi anni addietro si recitd un’o-
pera in musica nella mentovata cittd di Foggia in tempo
di fiera; e, per quanto allor ne intesi, so ben ancora
che molti di quei ricchi massari dal’ingannevole appa-
rente‘ liscio di quelle doane di teatro, ne pagarono i
favori a gran prezzo, e ne ritrassero quindi il triste com-
pensamento di quei feroci malori che sono inseparabili

"dal dissoluto attaccamento colle medesime ». Venne cosi

proibito il teatro a Foggia e venne concesso nel 1770
pe]; commedie «con soli uomini, senza mistura di don-
ne’», perché cosi si sarebbe evitato ¢ il male del popolo »
e anche -per evitare che cantanti sfiatati e stomati si ri-
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ducessero in provincia a recitare. E quando I'anno dopo
{z771) fu reclamata la riapertura del teatro, da Napoli
si rispose arrogantemente che « il governo del lnogo pen-
sasse a far custodife i campi e le pasture piuttosto che
divertire la gente con le donne camminarti».

Nel 1774 e 1775 una compagnia con la Maria Mar-

susi ebbe il permessci di recitare ma, nonostante la. vigi-
lanza, fece nascere g'uai d’ogni sorta. Ed ecco i parti-
colari molto gustosi. Ta vigilanza era stata affidata al
fiscale della Regia Dogana Don Carlo Maria Valletta
che, vecchio ed infermo, la faceva esercitare dalla sua
giovane moglie la quale, non vedendosi ossequiata co-
me bramava dalla prima attrice, la prese a perseguitare,
‘1a fece mettere agli arresti, ordind che le recite fossero
sospese per quindici glorni, accusandola di farsi corteg-
' giare da un capitano di cavalleria del reggimento Dra-
goni Borbone e di essersi recata con costui al convento
dei francescani, ben accolta e ¢ complimentata » da quei
frati. T1 partito che sosteneva la Marsusi, capitanato
dal capitano, alla recita della Locandiera di spivito, uden-
do da una recitante le parole «Mamma Signora », che
erano le stesse usate dalla moglie del Valletta per rivol-
gersi alla madre, si mise a ripetere, in coro, beffarda-
mente: « Mamma Signora! Mamma Signora!».
Queste canterine, evidentemente, erano considerate
"la piaga dell’epoca se da Trani, pif volte, degli appelli
di donne e nobildonne partirono all’indirizzo della corte
denunciando che « Varrivo di queste recitanti ha deviato
la quicte della supplicante, e non solo hanno tirato il
suo sposo al loro scandaloso amoreggiamento, col mezzo
di notabilissimi stipendi, ma hanno tolto la quiete di
molte case, i cui giovani, per tal motivo, hanno lasciato
gli studi, la propria stima e il profitto confacente al di
loro statos Un'altra supplica sosteneva che in Trani
.« vi sono due gran mali: il gioco pubblico della bassetta
e-le canterine commedianti: due rovine delle case e delle

famiglie! ».
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A Lecco, saputo del ritorno . della famosa Coletti
{famosa come attrice e come divoratrice d'womini) le
dfmne stesero una nuova supplica perché fosse vietato
I'ingresso- dell’attrice nella cittd. Una nobildonna cosi

_concludeva: «ella ha gid rovinato mic marito, che ha
tutto dissipato per lei e deve sapere V. Eccellez,lza ch’io

ten.go nove figli grandi, che per grazia della Divina Mi-
_st?ncordla non fanno peggio del padre, e tutto cid pro«i
viene dalla mane onnipotente di Dio che me li mantiene
buon.i.! » B ginnto il divieto da, Na,p'oli,. una delle suppli;
canti invid una lettera di ringraziamento che cominciava:
¢« Misericordias Domini in aeternum cantabol ». -
. _Il F:Iero, proprio. per la sua vecchia avversione agli-
istrioni, ai travestimenti, alle recite, intervenne Spesso
cc.ontro queste compagnie. Severissimo fu S. Alfonso de’.
]’_flguori, nel suo vescovato di S, Agata dei Goti, scac;
ciando commedianti che wvi capitavano, ottenendo per-
fino che i galantuomini del luogo rinunciassero a recitare
commedic concertate in una casa privata, come ia Con-
tessa Sperciasepe. B del 17}0 l'azione del Vescovo d’A-
malfi il guale, saputo che in occasione della Festa della Ma-
domna sarebbe stata rappresentata la commedia musi-
cale Medico per forza, si recd di persona a minacciare
«l'indignazione celeste al popolo se fosse intervenuto a
quegli scenici spettacolil ».

‘ 1l Yescovo di Sarno caccid dalla citth una compagnia
di comici girovaghi. A Castrovillari, nel 1775, il parroco
f:he predicava nella sua chiesa tuond una ¢ infamante
Invettiva.» contro i galantuomini o altri.che avevano
fgr%nulato il desideric di metter in scena I’ Alchimista di
Sigismondi, «concitando contro di loro la plebe e ca-
ratte]fizzandoli per iniqui, dissoluti, indisciplinati, scan-
datlc?m, miscredenti, assegnando ad essi, per causa. della,‘
D’wma indignazione, la ragione della mancata pioggia ».
S{ che il popolo li additava come «rei di gravissimo
.fa]lo . ¢ Nel 1764, anno della carestia, essendosi fatte
in Lecce le missioni per impetrare la divina misericordia,
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il popolo supplicante, congregatosi nelid sua chiesa ma-
tyice, promise risolutamente, 3l Signor- Iddio, di non
volere pift it maledetto teatro» A tanto fu esasperata
1a nomea di questi attori che, mescolati nelia definizione,
in ciarlatani e prestigiatori, si atrivd a deformare addi-
rittura il nome di ¢ istrioni » in ¢ stregonds.

A Luigi Serio, nel 178, con la riforma dei teatri e
con Vabolizicne della giunta, fu affidato anche Tincarico
di ¢ tivedere le opere di toktl 1 teatri». Il suo fu uno
zelo tipicamente filologico ed estetico, non intervenne
quasi per aulla nel merito della morale o della politicé:

i limitd a rivedere e COITEZgere quelle opere che NOL -

erano, a suo parere, molto valide.

Nel 1787 fu permesso di recitare in quaresima, ma
solo opere SaCTe: Sj racconta di una recita, data al « Fon-
do dell’Oratorio » nel 1786, La fighia di Jefte, che esclu-
deva le donne e con la partecipazione di preti regolari
¢ secolari, come pubblico. 4Tl teatro — dicono le cro-
" pache — fu subito pieno di frati di tuttl i colori e di
preti in abiti da cerimonia, che aprivano le orecchie
per sentire le melodie e i tratti arditi e brillanti delia
Marchetti. Costel, 1a Maria Marchetti Fantozzi, che era
una allegra donnina, fece il possibile con le sue moine
e civetterie e biricchinate, per far girare la testa ai reve-
rendi spettatori, talché un cappuecino, che era in un
palco, sporgendosi cupido per meglio vederta, si brucid
la barba alla candela ¢he ardeva sotto ».

T’eco della rivoluzione frapcese NON mMAanch di rag-
giungere' I'Italia e anche qui, come in Francia, recd le
puove esigenze O solo come spettacolo'ma anche nelia
stessa legislazione. L’igpirazione logicamente di questo
teatro fu la famosa ¢ querelle du théatre », nonché la
esortante fiducia a un teatro di contenitto morale, pa-
triottico ed educativo che potremo tradurre nelle parole
del Radet: «peindre tels qu'ils sont les tyrans Oppres-
seurs, Chanter les ésprits des 1os fiers defendeuss, {faire
du théatre une école des moeurs »,
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E autori di varie tendenze, ma aspiranti ad affran-
care il teatro dai vaniloqui sdolcinati e aristocratici,
affondarono, con rime e versi e battute, la lore acuminata

" lama nel ventre del conformismo e del despotismo. Pri-

“mo & tra tutti il Salfi, forse il pift celebre, ex prete cala-
brese, che, nel suo Termomeiro politico, sosteneva: ase
la utilitd dei teatri & stata sempre riconosciata ma,lgrado.
le'censure dei preti oggi, malgrado le difficoltsd degli:
aristocratici, deve essere conosciuta la. necessitd... GH
effetti del teatro, per la loro eflicacia e rapidith, sono
stati sempre miracolosi. Per quanto si predichi il Van-
gelo, che & il perpetuo flagello degli ipocriti, non sard
mai lefietto che produce il Tarfufo una volta rappre- .
sentato ». :

.Si mescolava, in questi lavori, un fervido sapore
antl_clerica,le che logicamente non veniva ‘tollerato dai
vari governi, anche se Ia libertd anelata e reclamata ne .
a{:tutisse, formalmente, un procedimento di censura o .
di remora. Polemizzando con un articclo apparso su
una rivista, nel quale si identificavano le piaghe del
teatro italiano, sclo come attori o cantanti stonati o
afoni o incapaci, un reverendo agitava la sua pemmna
disperato additando, invece, in altre ragioni, pii pro-
fonde e valide, la decadenza e la yovina del teatro. E
ricallegandosi coi principt di libertd e di ribellione ispi-
rati alla rivoluzione francese concludeva: ¢... non & da
meravighiarsi se la libertd che penetrd nelle famiglie e
nelie scuole, nelle associazioni, nei Comuni, nelle cittd
non entrasse anche nel teatro... lo smarrimento del teatro
italiano & da ricercarsi in una idea politica ingiusta e
corrottals.

Sotto la spinta delle tre parcle « liberts, nguaglianza
fraternith 5 sembra che anche il teatre si scuota e rias:
suma e esprima le nostre aspirazioni nazionali.

La rivoluzione francese aveva abolita,. la censura-
drammatica (17 gennaio 1791) e la sostituf con i decreti
Qel 12 gennaio 1793 e 2 agosto 1793 vietando opere a
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carattere reazionario o controrivoluzionario. Nel 1704
(14 marzo) & costretta a ﬁpristina.ré la censura sotto
Purgenza delle manovre restauratrici.
Anche in Ttalia era stata abolita la censura preven-
tiva per la stampa e per il teatro, ma, a seconda dei vari
Governi ¢ delle varie circostanze, .fu ripristinata o ado-
pérata, tenendo conto degﬁ eventi storici, con vari intenti.

L’ Arcivescovo Visconti scriverd a Bonaparte per
evitare la rappresentazione del Pantomino che egli de-
finisce: «ne respire qu'un poison trés dangereux pour

.la religion et une ironie amére pour ses ministres ». Ul
dramma antisemita Matvimonio ebraico gird per T’Emilia
suscitando incidenti vari per la presenza di una nutrita
“eolonia ebraica e fu tagliatissimo dalla censura repub-
blicana, imponendo agli attori di abolire le vesti di rab-
bino o di sacerdoti ebraici. A Ferrara, al ¢ Teatro della
Serofa », si ebbero tanti clamori contro gli ebrei che la
polizia dovette intervenire per interrompere la rappre-
sentazione. :

11 generale Meyer, che assisteva alla rappresentazione
di un dramma anticlericale tradotto dal Salfi, Fenelon
¢ le Monache di Cambrai, volle impedire la recita per le
invettive e i motteggi che il pubblico operava nei ri-
guardi dei protagonisti, ma dovette desistere dal suo
intento per gli insulti che lo toccaromo. II zo ottobre
del 1797 diede ordine di sospendere il Fenelon.

Alire vicende alterne ebbero le rappresentazioni del
Labivinto del Delitto e de La Pistruccigneide. Dal rap-
porto del 13 Messidoro (luglio 1798} della Commissione
dei Teatri si pud leggere tra l'altro: ¢ le tragedie che si
rappresenteranno ispireranno odioc al governo dei ti-
ranni, coraggio e fierezza repubblicana, commiserazione
per gli oppressi... Sono proscritti dalle scene i castrati».
. Con qguesto articolo si poneva. giustamente fine ad una
piaga sociale del passato secolo. L'Italia meridionale ri-
forniva questi elementi che padri ¢ madsi, con pochi
scrupoli, avviavano al « sacrificio », dietro il miraggio
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di onc.n:i e guadagni che toccavano ai cantanti divenuti
.famc?s%. Ma non futti divenivano famosi e «restavano
xxffehm » per tutta la vita. Abbiamo sottomano il testo
“di un PTOGESSO intentato contro un padre che aveva di-
sol?bed1to alla legge e al quale fu comminata la pena di
« cinque anni d’ergastolo ». ‘
Nel 1799 la_ Repubblica Cisalpina emanava, tra Faltro
le norme per la giurisdizione dei teatri...: Al cap 2"'
1egg1-al?lq: ¢«Ogni anno il potere esecttivo elegge .un'g
. commissione di disciplina teatrale composta di 10 cit-
1_:ad1n.1 di conosciuto patriottismo e capacitd, la quale &
incaricata del regolamento di ogni genere dij rappresen-
tanza teatrale in rapporto alla pubblica istruzione ¢ al
costu.me e al buon gusto ». E al 26: ¢ Questa Ammini-
stral;mo‘ne_ ogni anno pubblica una nota delle rappre-
Zii:_z_m:n che si dovra,‘nno recitare in tutta la Repub¥ :
It Cowvsavo di Marsiglia, del Gamerra, fn ¢ tutto ri-
correﬂ':o' » dal Lorenzi, succeduto a Napbli al Serio, pe
la revisione dei teatri. Siamo nel 1498 e sul dra.m;nzg
SF.I’lttOI ¢ Addi zo marzo 1798. Si pud permettere la re
c1ta.. Ma si badi attentaments alle variazioni! ». Lorenzi :
Regio Revisore. E le variazioni cominciano s.,in dal ti-
t_olo‘: Marsiglia (ricordava una delle piti repubblicane
citth della Francia) e Lorenzi, allora, con un irego, la
cassa e lascia per titolo solo I7 Corsaro. & cost via'g« i)u—
n:}ont coTsaro iramcese s, scompare ¢ francese » « f;arigi »
dlvenne- «Torino »; « Marsiglia », « Ragusa »'J ¢ Italia »
¢ ,Napf)h » 0 altro luogo del regno; e alla bat,tuta,' 4 Sor;
d’Italia al servizio di Mr. Dumont » divenne: ¢ So'n Bar-
lettanc al servizio del Signor Demontis. Severamente

. bandita fu la parola «libertd s, anche dove la «libertd -

politica » non c’entra: ¢ Non sono libero di me » diventa
« Non sqno padrone »; e ¢vadasi a Tespirare un mo—.
mento di libertd » in « vadasi a respirare un momento
solo» e «iiranno» & mutato in «crudeles. Ma, la pid -
spassosa & la circonlocuzione di «chi dice i fatti dfgli
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altri » in luogo della parola «spia» dati i casi recentissi-
i della Corte di Maria Carolina. '

I francesi ribattezzarono il «San Carlo» in « Teatro
Nazionale » e si tolse il fregio ¢ Real Teatro». Il Nica-
Bovo im Jucatan, che era stato rappreseniato per fosteg-
giare la nascita del sovrano Ferdinando IV, prosegui
le repliche, durante I'occupazione francese, & cangiando

_ Yintenzione e volgendosi a solennizzare V'espulsione del-

maltimo tiranno! s 11 ¢ Teatro del Fondo », che era stato
sibattezzato « Teatro Patriottico» fu chiuso, per ordine
del generale Championnet il quale, gindicando antipa-
triottico ' Aristodemo, del Monti, diede ordine di. mu-
rarne le porte. .

Si affacciavano alla ribalta gli autori che sembrarono
incontrare i favori del pubblico: Alfieri, Pindemonte. 11
conte Filomarino, ardente repubblicano, cosi incitava 1

napoleta.ni, con un manifesto: « Venite a rassodarvi -

sempre pid il cuore, a rendervi energici! L’impresario
da, in questa serata, lo ingresso a tutti gratis!».

Tl ministra dell’Interno, Francesco Conforti, nel
marzo, definiva il compito del teatro repubblicano: « Se
ci & una istituzicne pubblica per i giovinetti, una ve n's
ancora. per gli adulti, necessaria soprattutto a coloro
che sono stati avviliti sotio il velo del piacere. 11 teatro

" deve formare uwno degli oggetti di cura o di- vigilanza
delle amministrazioni, per non sofirire che il- popolo
venga da altri sentimenti animato che da quelli del pa-
triottismo, della virti, della sana morale ».

La reazione, ferocissima, vide sparire illustri prota-
gonisti di questi drammi e di musiche famose: esiliati,
condannati, imprigionati: Serio, Fagano, Fonseca, Cima-
rosa, Puccini, Salfi, Napoli, Signorelli. 1a danza attorno

agli alberi della liberta, anche nel teatro, aveva fatto .

mietere pifi di una vittima. :

Come a Napoli, anche a Roma, nei due anni della
Repubblica Romana {1798-1709) Vattivith teatrale ebbe
un posto importante nella vita culturale, come d’al-
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tronde in tutti i paesi ¢ democratizzati ». Della difidenza
e della tolleranza dei teatri da parte dello Stato Ponti-
ficio §’¢ detto e potremo solo ricordare come Benedet-
to'XIV, con bolla del 1748,' aveva esplicitamente di-
c}na}.rato di «tollerare i teatri con sommo rammarico
¢ di averne strettamente regolato la loro attivitd », Ri-
corderemo del mancato funzionamento dei teatri ‘nel
venerdi in Quaresima, durante la Sede vacante o péer
grave lmalattia del Papa. Anche in seguito alla esecuzione
di Luigi XIV e in seguito alle vittorie francesi in Ttalia

"fu stabilita la chiusura totale dei teatri.

.é_&}?pena proclamata la Repubblica, francesi e demo-
cratici si diedero ad allestire e organizzare spettacoli
Axnche qui il concetto era molto simile allo spirito enci:-
clopedista che vedeva il teatro come grande scuola di
rettificazione delle idee e della formazione del costume. -
Fu aur.nenta,to il numero dei teatri e un cronista, nOI;'
csarto tiepido verso il nuovo regims, salutava con eatu- -
siasmo il riapparire delle donne in scema: « Ecco che
ﬁpa.lmente,‘vedremo atterrato lo sciccco pregiudizio di
non mettere qui le donmne in scena, per cui avremo la
consolazione di vedere una volta tutto nel suo natu-
rale! ».

‘T:]na. disposizione dell'sy marzo 1798, firmata dal .
{3113:115{:1’0 di polizia generale, stabiliva che ¢ per istruire
i 01ttadini, ogni 15 giorni, I'accesse in platea e al quinto
e‘sesto ordine dei palchi, sarebbe stato gratuito » Si in-
vitavano, inoltre, i comuni e i cantoni a costruire o a
provvedere ad allestire un teatro. Gli autori che ebbero
larghe messi di successo ed applausi furono, natural-
n}ente, Alfieri, Voltaire, Metastasio, Pindemonte, Fede-
I_J.Ci. Nel vicolo « del Pavone » esisteva un teatro ,specian
11z_za't0 in « commedie in prosa sul gusto democratico »
L’interesse sempre crescente per il teatro al quale ii
plubblico popolare accedeva, dopo molti anni di esclu-
sione e di astinenza, fu considerato una vera e propria
attivitd di cultura di massa. I giornali, le riviste presero.
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a destinare e a concedere aghi spettacoli, alle recensiont,
alle polemiche teatrali, spazi sempre pin considerevoli,
Fu anche azzardata una teorica teatrale.

Tale entusiasmo, logicamente, impensieri le stesse
autoritd che non riuscivano a fremare eccessi e dispute,
delle wvere . parocssistiche manifestazioni di divismo;
si da creare partiti & correnti. Dice il Sala, nel suo dia-

. rio: « Tersera al teatro vari birbanti fecero tanto chiasso
che ne rimasero disgustati gli stessi francesis. Il -carat-
tere polernico'deghi spettacoli divenne sempre pid scol-
lacciato e antireligioso.
Argentina’ venne rappresentato L’ingresso dei frawmcesi
in Faenza» — & sempre il Sala a scrivere — « Vicompare

- un.comico con abito vescovile, delle monache, e il sud-

detto vescovo assiste ad tn matrimonic democratico
sotto I’Albero della Liberté. Sentiamo che a Foligno si &
arrivati all’empietd di rappresentare in teatro una

commedia sulla, democratizzazione del Paradiso eseguita

dai demoni, li quali entranc in Cielo e meftono la coc-
carda tricolore al Padre Eterno. O altre dove una monaca
ha partorito e vi fanno comparire vescovi e preti in abiti
coral... ».

La «Gazzetta di-Roma», del 3 ottobre 1798, «sti-
gmatizzava gli incidenti occorsi al {eatro, per il -suono
dell'inno ¢ La Carmagnola », reclamando per coloro che
disapprovarono l'applicazione delle leggi veglianti...».

Molta parte dei governanti e anche molta stampa,
invero, si preoccuparono della qualitd delle opere che
venivanorappresentate, stigmatizzando, cbbiettivamente,
quelle che avevano un sano sapore democratico e repub-
blicano da quelle che, approfittando della libertd, si
abbandonavano a sconcezze e altre’ scurrilita.

Un rappresentante del popolo, in una seduta, si lagnd
che il teatro non fosse affrancato da uno stile e valore
aristocratico e salottiero e che non fosse adoperato,
come facevano i Tiranni per il loro scopo, dalla Repub-
. blica per ispirare il Patriottismo. Ma un esponente del

¢« Tersera nel “Teatro di Torre-

~spondesse alla pubblica aspettativa. TFurono,
prese una serie di disposizioni per disciplinare il funzio-
‘namento pratico dei teatri.
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nuove regime sosteneva anche che ¢il teatro non deve
essere scuola di leggerezza e di vizj, non vi dee trionfare
che la virtd, ogni passione dee essere moderata e retti-
ficata; e qualunque vizioso trasporto e difettosa azione

~ dee rappresentarsi nelle aspetto pid ridicolo e abbomi-

nevole perché ognuno apprenda ad odiarla e aborrirla ».
Claudio Della- Valle,

l'abate cattolico-giacohine,,
esprimeva il suo perplesso atteggiamento nei riguardil

del teatro «comsiderando che esso, assai semplice e.

popolare nella sua primitiva istituzione, divenne, col
lasso di tempo, una riprovabile scuola di vizi morpella.tl

~di lusingevole scorza di' virtd ».

E il cittadino Flori, in un memoriale smi teatri in-

dirizzato al ministro degli Interni, deplora che «il teatro

sia il trionfo dell’ignoranza e della lascivia e che il tea-

tro repubblicano non deve essere un passatempo inutile:

e un incentivo al vizio, ma strumento d'istruzione e di
zelo patriottico ». E chiedeva alle autoritd di impedire
tali spettacoli.

. Con due leggi, una del 1 5 Frutteto e l'altra del 1 Com-

~ plementario VI, si cercd di regolarizzare Vattivitd tea-

trale. Fu ufficialmente stabilito che scopo del teatro
deve essere quello di correggere ed avviare lo spirito
pubblico, igpirare il coraggio e 1’energia sopita; eccitare
alla wvirtid, base fondamentale delle repubbliche. Fu
stabilita una sorta di censura preventiva dei Grandi
Edili e della Municipalitd. Questi furono investiti d’'au-
toritd non solo di vietare la programrmazione degli spet-
tacoli ritenuti contrarl al buon costume e al governo
repubblicano, ma anche quella di ordinare il rimborso
di parte del biglietto qualora lo spettacolo non corri-
.inoltre,

Gli spettacoli dovevano
finire entro la mezzanotte, non si dovevano vendere

_ pitt biglietti dei posti, non si potevano concedere bis,

e venivano tutelati gli attori da proteste, insulti e altro.
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Venuero, poi, organizzati -degli spettacoli - completa-
mente gratuiti (come La morie di- Giulio Cesave di Vol-
taire). '

Il vice comandante della piazza, generale Vial, in un
proclama, rigorosamente proibiva i disordini a teatro
promettendo: «...fard punire con estremo rigore quelli
che turberanno gli attori, che interromperanno il corso

di- una recita, sia con acclamazioni troppo lunghe, sia )

con osservazioni fuori proposito. Se & permesso ad ognuno
di esternare la propria opinione a teatro cid va subor-
dinato ai riguardi, alla decenza, e a quelli del maggior
numero di spettatori che vi vanno per raccogliere istrn-
zione e piacere ».

E seppure effimera, mnella sua durata, l’esperienza
della Repubblica Romana, in fatto di teatro, ha valso
il nostro impegno a ricordarla. Sia per la esigenza di un
teatro nazionale e repubblicano — da pit parti avver-

tito e reclamato — sia anche per una pit obiettiva e

onesta valutazione di quegli eccessi che potevano carat-
terizzare questi rivolgimenti politici equivocandone il
contenuto e travisando, completamente, le ragioni e il
valore della loro affermazione storica.

Comunque la conquista, seppur breve, della liberta
aveva, con forme diverse e avventate, creato i presupposti
per quelie che erano le pia profonde significazioni del
teatro e della regolamentazione dello stesso. in una
societad demccratica.

1800 - 1900

I fermenti suscitati dalla rivoluzione francese,
l'ondata di liberta e di risveglio apportata dalle armate
napoleoniche, i successi ottenuti, seppure localmente e
molto brevemente, dalle istituzioni democratiche in-
firmarono tutto Vinizio. dell’8oo italiano si da reclamare
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dai governi e dalle autoritd una pit stretta sorveglianza
e una pid rigorosa applicazione della censura. La censura
teatrale, in genere, va anche compresa. nella censura
della stampa perché; spesso, seppure non esclusivamente,
le norme, le leggi, le ordinanze, che furono emanate

pa,riano esplicitamente della stampa di libri e di giérnali
e lasciano alla censura teatrale una specie di « deriva- .
zione » interpretativa da regolare, pid specificatamente,;
verso quell’obiettivo. Questi fu lo spettacolo, di tutti i’
generi.e d’ogni dutore, inteso, data la grande passione

e il grande sviluppo che ebbe, appunto nell’Soo, come
«arma andace e pericolosa» capace di suscitare, ricor-
dare, infiammare, gli animi gid predisposti alle grandi
avventure del Risorgimeénto e delle ansiose speranze
dell'Unitd nazionale.

Giacché finimmo la nostra breve trattazione del

secolo- passato nel Regno di Napoli, cercheremo di

rifare un po’ il cammino a ritroso, proprio «risalendo »’

dalla Sicilia fino al Piemonte, con divagazioni di luogo
forse necessarie, ma confidando in una certa progressione
ad  itinerario, non rigida, ma indicativa.

Per dirla corl uno scrittore deli’epoca: « guasi tutti i
Governanti esercitarono la censura quasi esclusivamente
contro il teatro storico che ripone nelle allusioni politiche
le ragioni del suo successo anziché contro il teatro dei
costumi ». Infatti, seppure 1'osservazione non & esclusiva,
& certo che la censura politica ha decisamente il soprav-
vento sulle altre esigenze morali, di costume, religiose,
I libri che vengono sequestrati, quelli che VEngono
fermati. alla frontiera, le commedie e le' tragedie che
vengono vietate o le battute che vengono tagliate o

.tivedute sono tutte d’argomento politico. In esse si

vuole ravvedere, ad ogni costo, (anche andando al di 1a,
come vedremo, d'intenzioni e di wvoleri degli autori)
delle espressioni o dei fermenti « rivoluzionari » o, come
si’diceva allora, ¢liberali . .

Fu Ferdinando II di Borbone che nel 18409, ricon~

4,
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quistato il trono di Sicilia, si premurd di riformare 'isti-
tuzione della censura nei riguardi dei giornali, dei lbri,
degli spettacoli teatrali. Con regio decreto del 13 Agosto
1850 e seguito dal regolamento del 7 Aprile 1851, tra le
funzioni della polizia era quella della revisione degli
scritti, libri, opuscoli, effemeridi e dei lavori teatrali. 1
revisori pronunciavano un ginramento, davanti al Re,
quando assumevano l'incarico: ¢ Prometto e giuro fedelta
ed obbedienza a S.M. Re Ferdinando II {Dio guardil)
e pronia ed esatta esecuzione agli ordini suoi. Prometto

e giuro che nell’esercizio delle funzioni che mi sono.

affidate, mi adopererd con maggior zelo. ed oculatezza.
Prometto e. giuro di osservare leggi e regolamenti... ».
E concludeva: « Dio mi aiuti!y,

Questi revisori erano retribuiti ma, da citazioni in
nostro possesso, possiamo senz’altro asserire, in maniera
molfo ¢ scarsa ». Giuseppe Bozzo, censore featrale, per-

cepiva una rvetribuzione mensile di 6 ducati portata.

poi, dopo alcune richieste, fino a 12, mentre percepivanc
un maggior compenso coloro che censuravanc opere
scientifiche considerate, forse, pii laboricse e impor-
tanti delle altre. Palermo, ad esempio, aveva 12 revi-
sori scelti fra professori d'Universithy, preti e frati.
Ricorderemo tra essi: il gia citato Bozzo, padre Cultrera,
padre Domenico Avena delle Scuole Pie, il canonico
Pietro Sanfilippo, il prof. Corradino Garajo.

Praticamente la censura era stata depositata, come
responsa.bﬂlta e manovra, nella mani del Direttore
Generale della Polizia: Salvatore Maniscalco. E non si
pud dire che questi operd con intelligenza e relativa obiet-
tivita se, con animo di inquisitore, perseguitd e puni
illustri scienziati, pazienti cultori & ricercatori, geniali
poeti, truffatori, borsaioli, ladri ed assassini quasi con
lo stesso zelo, preoccupato, soprattutto, che agitatori
e apportatori di nuove idee nazionali e liberali potessero
attentare al Regno Borbonico.

« Da nessuno amato, da nessuno temuto, il Maniscalco
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. fu soltanto. “‘odiato’ ».- Questa l'epigrafe che veniva
fatta girare clandestma.mente nei volantini di propa.—

ganda insurrezionale,

Obbiettivamente la produzione Ietterana. e poetica
era fra-le pil paurosamente povere. Tutto sembrava
infrigidito, opaco, ottusamente chiuso a qualsiasi’ ten-
tativo. La paura e l'inerzia si pud dire che caratterizza-
rono questo periodo. ‘ *

E del 1851 la repulsa di una tragedia di Girolamo:
Floreno Gomez da Liome, e.Zulima, melodramma di
Giuseppe Sapio, fu tenuto in quarantena prima che gli
venisse concesso il visto di rappresentaziome perché:
¢ la figlia abbandonava il campo dell’esercito di suo pa-
dre (il re) ». Nel 1858 fu presentata al Bozzo una com-
media dal titolo Pulsinella & Sebastopoli e non fu per-
messa la rappresentazione ¢ sembrandogli poco conve-
niente che una maschera gaia e scherzevole si trovasse

_in upa impresa tanto grave e significante e faccia si.

che per poco non paia che voglia portare al dilegio cose
che sono state, invece, di grande importanza storica ».
Nello stesso anno non fu approvata, senza motivarne la
causa, una commedia dal titolo 1[I medico magnetizzatore,
S{ che Marco Monnier, nel suo libro « L'Italia & la terra
del morti? », concludeva il suo attacco al dispotismo
contro la cultura dicendo: ¢ma il Paese anziché pro-
teggerlo, questo popolo, lo perseguita, né mai dispotismo
pit arbitrario e pif puerile oppresse né molestd col pen-
siero umano, colla ostinazione e le scioccheze che fece
la polizia a Napoli dopo il 1848 ».

Praticamente operavano due censorii uno appar-
teneva alla polizia ¢ uno ai clero. Si arrivd a censurare

-anche la parola ¢ eziandio » perché vi si credette nomi-

nato, invano, il nome di Dio! :

La signova delle cameslie fu mutata in una gmvmetta
di umili natali giacché la sua posizione di cortigiana po-
teva, dare ombra all’orgoglio della monarchia! Furono

vietati duelli sulle scene. Non si dovettero mai nominare .~
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Lutero, Campanella, Voltaire, Gioberti, Si sostituf il nome
di Torgquato Tasso, in Sordello, per non- dispiacere alla
Corte Estense. Tnoltre & da ricordare che se nel 1741 la
censura politica e quella ecclesiastica (nel Regno delle

Due Sicilie) erano affiancate, ma quella ecclesiastica era -

solo consultiva, nel 1818, tra Pio VII e Ferdinando I,
si stabili che quella ecclesiastica sarebbe stata solo re-
pressiva ma mon preventiva.

Tornando a Roma vogliamo, per incisa, r1cordare
come la dominazione francese dal 180y al 181 5 concesse
cose che, nello Stato Pontificio, non si sarebbero nemmeno
sognate {*), In realtd lo Stato Pontificio aveva serie
preoccupazioni per l'affermarsi delle idee liberali e
dovette spesso ricorrere alla censura. Con il ritorno al
potere i teatri rividero I'apertura dal 26 dicembre a
martedi innanzi le Ceneri. Funzionavano tutte le sere
ad eccezione del venerdi e i due primi giorni di Febbraio.

La Costituzione « Post Diaturnas» del g0 Ottobre’

1800 aveva preveduto la formazione di una deputazione
di 6 cavalieri romani per la sovraintendenza agli spetta-
coli con le aftribuzioni specifiche al Cardinal Vicario
per la parte morale e, al Governatore per la politica.

Nel 1810 ¢’era stata un’apertura dei Teatri anche per
la Quaresima che fu abolita. Tra le disposizioni di polizia
figurava ¢il cavalletto» che era una specie di palo di
legno sul guale venivano vergati coloro che osassero
litigare al botteghino o con le maschere e si arrivava,
in casi gravi, anche al carcere,

E molto divertente la disposizione di Papa Leo-
ne XJI che, nel 1826, vietd al festino tradizionale
dell’« Argentina » di ballare il waltzer, danza ritenuta
oscena ! Per non rovinare la serata si venne nella deter-
minazione di far esegmre ¢« La monferrina» ballata a
waltzer!

»

. {*) Nel 1812 il T#o in Langres fu sottoposto a delle mutilazioni _

avendovi la censura francese ravveduto delle frasi irriverenti contro
Napoleone.,
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Fra i pii caratteristici e famosi censori fu l’abate
Somai, considerato una vera peste contro autori e testi.
A lui, ribattezzato dall’arguto popolino « Abate Soma,n ¥,
si. deve la rettifica deHa famosa frase:

« Amo la patria e intrepido
il mio dovere adempiols

cangiata, per preoccupazioni politiche, in

« Amo la sposa e intre‘pido... »

con risultaﬁ', da parte del pubblico, facilmente preve-
dibili!

Tra i censorl da ricordare fu anche un certo avvocato
Corbastro che sempre l'arguto « pasquinatore » rinomod .

- come «l'Avvocato cor basto!» dando, pra,tlcamente

dell’asino anche a lui!

Del 1847 (1/10) & l'editto papale che adibi alla So-
vraintendenza dei teatri la Magistratura romana.

Sotto la spinta degli avvenimenti quarantotteschi
anche Pio IX, che passd per un papa non alienc ad
aperture e vedute nazionali, costretto a fare delle con-
cessioni.ai liberali, pubblicava lo Statuto fondamentale
per il governo temporale degli Stati di $. Chiesa, nel
quale aboliva la censura preventiva. sulla stampa, esa-
sperando la repressiva e lasciando immutata quella
ecclesiastica. Si che anche 1 suoi sostenitori si sentirono
traditi nelle aspettative.

Allarticolo” XIT leggiamo: «1 pubblici spettacoli
saranno regolati con misure preventive stabilite da leggi.
Le composizioni teatrali, prima di essere rappresentate,
‘sono percid soggette a censura ». La censura drammatica..
a Roma dunque, era triplice: ecclesiastica, politica, muni-’
cipale. Qualsiasi produzione drammatica era sottoposta
alla. revisione della censura preventiva dell’Autoritd
ecclesiastica {per la Religione, la morale e il buon co-
stume) poi alla Autoritd governativa (rispetto delle :
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leggi e délle persone) e poi all’Autority municipale {per

¢id che si riferiva alla parte filologica). I libretti delle’

opere da rappresentare dovevano essere sottoposti al
visto in 41 copie! Ma oltre i libretti dovevano anche es-
sere sottoposti all’approvazione i vestiari, i modelli, i
bozzetti scenici, che riguardavano i singoli spettacoli o
balletti. '

Tre volte, poi, dovevano essere vistati i manifesti,
i bollettini, i programmi da affiggersi o da esporsi al
pubblico per ogni singola manifestazione sia per la
stampa ‘degli stessi quanto per la distribuzione o af-
fissione. I copioni dovevano contenere, oltre il wisto,
anche 1in timbro-in ogni pagina onde evitare delle inser-
ziomi o altro. Molto interessante & aggiungere che i
figurini non interessavaio solo per la foggia dei costumi
(morali o meno) ma anche per ¢i colori», onde evitare,
come evidentemente era avvenuto, che combinazioni di
colore creassero i tre colori della bandiera italiana.

Dice uno zelante funzionario di polizia: « Nel gioco dei-

cavalli si verificd quest’oggi che due buffi pagliacci ve-
stivane i colori dell’Ttaliana demagogia che destarono la
simpatia di pochi perversi...».

I rappresentanti delle tre censure, inoltre, interve-
nivano alle prove generali alle quali assisteva anche
Monsignor Direttore Generale della Polizia come presi-
dente della deputazione dei pubblici spettacoli.

Fu censore politico, degno di nota, Giancarlo Doria
il quale, in data 1z Dicembre 1850, scriveva: « La censura
“ecclesiastica fa istanza che venga ingiunto agli impresari
che nella esecuzione dei balli non abbia luogo alcun gesto,
aleun atteggiamento, alcuna mossa, alcun lazzo panto-
mimtico, fnori di quelli veduti ed approvati dal Rev.mo.
signor censore ecclesiastico alle prove...» I quali cen-
sori, forse piti zelanti del Papa stesso, vietavano e taglia-
vano tutto cid che solo di lontano esprimesse o arieggiasse
a quei fatti o a quegli avvenimenti che avevano carat-
terizzato le sommosse e le insurrezioni democratiche.
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Quindi abolite tassativamente: « rappresentazioni di

1ivolte trionfanti», «allusioni ad avvenimenti attnalin,
“qoffese dirette ed indirette al Governo, alla Religione,

al Buon Costume » (7).

Proibito, nel 1850, I'Oreste di Alfieri perché gli attori
volevano proporre (forse) una somiglianza fra Egisto e
Pio IX! Nel 1851 I'Arcivescovo di Ferrara, Cardinale
Vannicelli, scriveva al Monsignor Savelli, ministro del-
PInterno, di aver vietata la rappresentazione della
Luisa Miller: siccome vi si ripetevano troppo spesso le
parcle: «angelo, inferno, cielo, Iddiol» Molti attacchi

furono portati al Rigoletio e all’Evnani di Verdi perché - -

vi si trovavano situazioni di adulteri ¢ di sozzure.

Alla deputazione dei pubblici spetfacoli presiedeva
1un Direttore Generale di” Polizia mentre il vice-presi-
dente era un laico: — la deputazione si componeva di :
un  conservatore della Magistratura romana e di nove
co'nsiglieri comunali; — la deputazione aveva un segre-
tario; uno o pid ispettori teatrali; un architetto e alcuni
professori sanitari; -— nessuno spettacolo poteva aver
luogo senza il permesso scritto del monsignor Direttore
Generale di Polizia; — i procedimenti di permesso erano,
evidentemente, lunghi e farraginosi: domands, attese,
sollecitazioni.

Le compagnie francesi si arrogarono, nelle loro per-
manenze a Roma, una maggior libertd e questo perché
Pio IX non voleva dispiacere a Napoleone. Passd, non
Senza g.ra.ne, wna farsa francese intitolata: Brufus Ldche.
Cesar, che erano due cani, (Brutus feroce nella sua cu-
stodia e Cesare un vile) dove le allusioni erano pid che
evidenti.

Il Ballo in maschera di Verdi (concepito come Gustavo

{") Queste le parcle ¢ cassate » e sostituite dalla CEnSura: ¢ Seru-
poli» in ¢delicatezze »; ¢miracoli» in «prodigis; ¢ congiure » in
¢ intrighi»; «eroe» in « uomo grande »; ¢divinamente » i asuper-
bamente »; srecita come un angelo » in «il mondo che incanta »,;

. ¢ trattato di pace » in ¢ amicizia »; ¢ dissoluta » in « dissipata ».
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111 dal librettista Somma) non solo si volle che cambiagse
il titolo in 17 ballo in wmaschera ma chiese, la censura,
alcune wvarianti nelle frasi:

¢ cada trucidato » in' s«cada assassinato »
¢la morte ti aspettas in «¢1’assassinio ti aspatta »,

Questo la censura politica. La ecclesiastica, invece,
propose altre wvarianti;

«pietd » invece di ¢« miserere »
«cielos invece di ¢ Angeli Santi»
¢ delegati della giustizia di Dios
‘invece di
«delegati-della Sorte ».

Nel 1842 il. Cardinale Legato si lagnava ancora che
il teatro continuava ad essere una scuola di vizio e di
malcostume e, nello stesso anne & bene ricordare, Giu-

seppe Gioacchino Belli implord al Cardinal Lambertini

la nomina a Capo della Corrispondenza del debito pub-
blico. :

Nel 1852 e 1853 G. G. Belli fu uno dei censori teatrali
dello Stato Pontificio. Quali e quante furono le ragioni
per cui il grande poeta romano fini per entrare non solo
come impiegato, ma addirittura come funzionario di
censura dl Governo Pontificio non sta a noi ricordare,
La salute maiferma, la sua concezione di quisto vivere,
le impressioni riportate all’« avventura della Repubblica
del’49 », la mancanza di un ideale politico vero e proprioe,
forse, Ia sua stessa natura conformista, la preoccupazione
di vivere e di aiutare suo tiglio, fecero st che il pin spre-
giudicato e fedele dipintore della Roma della sua epoca
¢ quindi della stessa esperienza umana e sociale d’allora,
finf per ¢ giacere nella tomba di un ufficio papale s, « Il
sacro collegio gli gettd nella faccia l'osso di un impegno
lucreso ed il poeta uccise, con una indigestione, la

MUSA!» Cosf il suo biografo, non certo tiepido con il
Belli. :
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E certo che la sua scrupolosa meticolosita che gli era
valsa a «ritrarre's, dopo averli studiati ed assimilaii, i-
movimenti - psicologici e umani dei suoi popolani, fu

-applicata, anche in questo ufficio, con o stesso indefesso

1o
“ «La censura del Belli — annota lo Gnoli — fu pit
ridicola della stessa censura pontificia. I suoi principi'E
sono tali che con essi- converrebbe abolire il .codice
penale e in teatro non resterebbe che recitare il Ro- .
sariol » (%). .

Undici sono i voti (le relazioni) che ci restanc del
Belli: o
' — I wvacconti della Principessa di Navarra;

— La Calunnia di Scribe;.

— Mavianna di Cuciniello;

«— Macbeth di Shakespeare; _
-— Un bicohier d’acqua di Scribe;
— Mosé di Rossini;

— Torquato Tasso di Duval.

Questi i principali. £ interessante riportare qualche
giudizio. Per il Rigoletto annota: «dal putrido dramma
di Victor Hugo» Sul Mosé di Rossini sostiene che la-
censura deve « prevenire» pid che «rimediare» Scru-
poloso fino allo spasimo, il Belli indica, da one.sto- & de-
voto funzionario dello Stato Pontificio, le ragioni pro-

“fonde che dovrebbero vietare la rappresentazione del

lavoro incorso mnella sua lettura. Polemizza sulle ragioni
e sulla necessitd che cid avvenga dimostrando come il
contenuto delle opere sia tale da non autorizzare l'an-
data in scena di certi lavori, poiché & del parere ch.e
ridimensionare e aggiustare mon serve: occorre ¢ proi-

(*) Per La Calunnig di ScrIBE, pur rigettandone la possibilita
dell’assenso, indicava le parole che, se questo fosse stato accordato,
dovevano essere tolte: « pispolaccic », ¢ come una duchessa », a.che.
ha diritto », «incesti », « che si faccia gratis ». Per non parlare di al-
.tre parole e frasi sparse qua e 14 e di competenza della censura ec-
clesiastica.
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bire!». Propose delle varianti per il « Viscardello» e
la battuta ¢ si vendetta, tremenda vendetta » Ia vedeva
cangiata: «Si reo fato, alma iniqua . ti aspetta del mio
petto, ecco il solo desfo!s e ¢« Non avrai vendetta, o
Gilda!» cosf{ gli sembrava da modificare; « Non sia
panito, ¢ Gilda!». A tanto orrore, per la sua anima
pacifica, lo recavano le parole che Dotessero reclamare

vendetta, giustizia, rivolgimenti sociali o militari: quasi -

un’ossessione |

« La censura romana — scrive un letterato — & rigida
in materia di amore e... di religione, ma anche di poli-
ticals (¥). )

Spesso la’ parola «lealtd » sostituf la parola ¢ liberta »
cosi nella commedia Giosue il guardacoste a governatore
fu sostituita la parola « comandante », e una frase finale
¢ Ah! quello era il bel tempo!» fu mutata perché il

censore c¢i ravvide una probabile nostalgica allusione

al 481 .

II placet dei censori si sintetizzava in queéta, frase che

si apponeva nell'ultima pagina dell’opera sottoposta a
censura: « osservate le correzioni e omesso lo interlineato
si permette...». Quante furono le correzioni? Quanti
interlineati si dovettero omettere? Molti, moltissimi.
Specialmente attorno al 1859 e 1860 quando i teatri di
Roma erano divenuti luogo di proteste per manifesta-
zionl patriottiche. Non fu perthessa La Traviatz al-
V'« Argentina» per la frase «la crisi non le concede
che poche orels poiché alla « prima» la gente aveva

(*) Perseguitato dalla censura pontificia fu Vincenzo Jacovacei,
che, fin dal 1830, fu impresario del « Teatro Fiano » dove si aflesti,
per moltianni, il repertorio dei burattini. Gli fu messq alle ealcagna
uno shirro, per sorvegliare le sue « recite » ma lo Jacovacei riusciva
spesso a farlo wbriacare e ad allentare, cosd, la vigilanza. Fu, comun-
que, sempre assillato da richiami e multe e avvertimenti, Non poté
sottrarsi all’ordine che gli pervenne di cambiare alle sue < bellezze
di legno » dei pudichi calzoncini celesti in luogo dei troppo contur-
banti calzoneini « rosa »! :
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applaudito decretando cosi 1’augurio alla fine del governo
papale. Ne I due Foscavi furono proibite le battute del-

‘vecchio doge: 4 Cedi, cedi, rinuncia al poter!s. Altro
applauso -indicativo a esortare il Papa ad abbandonare

il potere." Fu chiuso d'urgenza il « Teatro Metastasig 3
perché in un’opera buffa, dal titolo Chi fa dura ld vince,
dei versi facevano crollare il teatro daghi evviva:

¢ O povero Giovanni
di te che mai sard?»

La ragione? Semplicissima: Pio IX si chiamava Giovanni! -

Nel 1814, con la restaurazione del Granducato in
Toscana; i membri del Buon Governo, i Ministri di
Polizia, si misero con grande zelo a « recuperare il tempo -
perduto dimenticando i loro fuggevoli e maldestri tra-
scorsi riveluzionari e di aver piantato qualche *‘alberello
della Libertd!” ». ]

Furono infatti nominati dei Governatori e Commis-
sari (Livorno, Pisa, Siena, Arezzo, Pistoia e Grosseto)
divisi in Podesterie per i Comnni, e Vicariati per i di-'
stretti. La censura degli stampati, dal punto di vista
religioso, veniva curata dalla autorithd ecclesiastica e
veniva applicata con grande rigore. La bassa polizia era
costitnita da esecutori (sbirri), da caporali capisquadra
e dal « bargello » che li guidava e che era sotto le dirette
dipendenze dell' Alta Polizia che risiedeva, naturalmente,
a Firenze. )

Non si poteva dar corso alla lettura dei libri senza il
permesso del Vicario epistolare. Nella Notificazjone del
26 dicembre 1814, emessa in Firenze, al IX ca.pitolq,
leggiamo: ¢« Nei casi delle licenze per i teatri dovra
sempre precedere la licenza del Presidente del Buon
Governo anche per cid che rignarda la qualith degli
spettacoli ». All'articolo X1II: ¢« L’accademico d'Ispezione
{cosi era chiamato l'incaricato d'ispezionare gli spetta-
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coli nelle sale teatrali) avra facolta di adottare, neicasi -

contingenti, quei provvedimenti e quelle misure da
‘estendere fino all’arresto, che compariranno. indispen-
sabili per la conservazione del buon ordine ¢ della pub-

blica decenza nei tempi dello spettacolo ». E, infine, al”

KVILI, per nol pit importante; ¢« Tutte le rappresenta-
zioni, prima di essere esposte sulle scene, dovranno

essere rivedute ed approvate, in Firenze, dal Censore che

verrd, delegato dal Presidente del Buon Governo e nella
Provincia dai Giusdicenti e dai Censori che, previa ap-

provazione, saranno da essa delegati». E nel 1822 ven--

gono emanate delle massime con le quali la R. Censura
sugh spettacoli teatrali procede in Firenze:

— «Si permettono i drammi che hanno per sog-

getto argomenti tratti dall’Antico Testamento quando

. siano trattati da auntori celebri ¢ in modo sublime e

degno del soggetto e quando il teatro ¢ i mezzi dell’im-

presa forniscano il materiale occorrente. a disimpegnarli

con dignitd e convenienza necessarie.

— «Nessuna rappresentazione potrd essere per-
messa se tratta per soggetto argomenti tratti dalla
Istoria e dai fatti della Chiesa.

— « Conviene ritenere la pid rigorosa avvertenza
perché nei balli, anche seri, nulta sfugga che abbia rela-
zione con la storia dell’Antico Testamento e quella della
Chiesa. .
" — ¢8omo applicabili con pid rigore alle rappre-
sentazioni teatrali le massime generali della Censura
sulle opere ove si riscontrino disseminafi principi reli-
giosi 0 sovversivi dell’ordine politico o siano quelle che
sono lavorate sopra un piano malizioso che porti all’ef-
fetto d’indebolire e distruggere la venerazione per la
Religione o per il Trono e che risveglino negli animi
affezioni contrarie e all'una e all’altro.

— ¢Debbono  essere ugualmente bandife. dalle
scene tutte quelle commedie che possano offendere la
morale e il buon costume e alle quali non potrebbe es-

ritdh paterna.
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sere presente decentemente ogni classe di persone e pifl

_specialmente quelle nelle quali si pongomo in azione

amori delittuosi, di mariti o di mogli infedeli, vergognosi
intrighi di fanciulle divenute spose e talvolta madsi
clandestine, sempre in fine autorizzate da un eonsenso .
stréppa.to ai genitori; quelle, infine, dove si fa trionfare
la insubordinazione dei fighi e'il loro disprezzo all’'anto-
— ¢ Restano poi escluse dal teatro tutte le produ_—
zioni di pessimo gusto nelle quali si rappresentano -501-.
tanto delitti e atientati atroci come assassini, uccisionl
premeditate, sujcidi per disperazione e altri argomenti

simili resi solo interessanti per la singolare difficoltd o

barbare delle circostanze del delitto che bisognerebb
nascondere al pubblico. -

__ ¢ Per loggetto di promuovers quanto pit sl
pud il buon gusto si vorrebbero eliminare affatto dalle .
scene i Toscana le cosidette «azioni spettacolari»-
che hanno l'effetto di depravare come depravano il’
teatro questi mostruosi spettacoli composti per lo pit
da attori stessi che « accozzano » insieme pil scene piene
di pompa e decorazioni tratte da autori diversi. 8’intende
clie rion si debbano impedire quelle che hanno argomenti
storici quantunque mediocramente trattati.

— « 11 giudizio del Censore si forma moito sulle
rappresentanze che trattano argomenti di storia patria e
proibisce assolutamente le recite del genere che possano.
offendere in gualche rapporto le coscienze e i principi
dei tempi moderni. Proibisce pure in ogni circostanza.:
le rappresentanzé in cui si facciano figurare personaggi
delle famiglie sovrane d’Europa che abbiane vissuto in
epoche non molto lontane dalla nostra. . -
' — «Si tollerano soltanto e non st approvano .1
cosidetti ¢ drammi di sentimento » ordinariamente tratti
dal tedesco e dal francese nei quali vengono posti in

" scena passioni pericolose ed esaltate e la Censura proi- -

bisce assolutamente guelle che puntano evidentemente
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all’effetto di guastare il cuore e depravare il costume.

—_ «La Censura, all’opposto, si fa in pregio di

) a.pprovare le tragedie del celebre Alfieri, ad eccezione di

poche qui notate, come pure quelle di altri scrittori ita-

liani senza permettersi.- di mutilarle in modo alcuno
per ossequio. dovuto alla celebrith deghi autori.

- — «Quanto alle comicke produzioni approva

ed applaude la Censura quelle dell’immortale Goldoni e

tutte le altre scritte sulle tracce di detto autore, le quali

tendano a divertire piacevolmente in modo spmtoso e ad

istruire i1 pubblico.
— « Vengono inoltre approvate le cos1dette ‘com-
.medie” di carattere a quelle ““di costume”.

— ¢ Approva, infine, seppure produzione d'infima
specie, le Commedie dintrigo perché non fondate sul
carattere dei personaggi ma sopra avventure straordi-
narie e romanzesche le quali sostengono Vattenzione
dello. spettatore con intrighi bonari e capa.c1 percio di
divertire.

-— ¢ Appartengono a questo genére anche le farse,
destinate a sollevare lo spirito senza tenere molto ocen-
pato com piacevoli e spassosi soggetti purché non offenda
la decenza con scurrilith e sconcezzen.

~ L'originale, firmato dal Puccini e controfirmate dal
Bologna, &, evidente, un esemplare di e¢istruzioni di
censura » nel quale affiorano anche pretese di indagine
filologica ed estetica delle produzioni teatrali. Comunque,
nonostante queste « istruzioni », ecco un elenco di opere
rigettate dalla censura mnel carnevale del 1821-z2:

Tragedie : La congiura dei pazsi, Don Garzia, Suer Virginia del-
1I’Alfieri.

Commedie: - L'djo nell’imbarazzo, I1 figlio del signor padre, Barto-
“lomeo delle cavalla di Giraud; e pol Giulio assassino
di Avelloni; La sposa tariara dell’Abate Chiari; Olive
e Pasguale del Sografi; e inoltre: Il Duca di Ossmm,
Caroling maritaie, La seduta pubblica,
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Le seguenti farse, dove figurava la maschera di
Stenterello, furono tollerate soltanto nei” due tfeatri
frequentati dal popolino: « Borgognissanti» e ¢ Quar-
conia » Tmto il male viene da wn anello; Ogni passo un

: peﬂcolo Qucmto & dificile guardar le donne;, Amar cid -

che si odia e moltissime altre.
T.a maschera di Stenterello era ngua.rdata dalia
censura forentina, con chiaro sospetto: «questa ma—;

_schera ha, in fondo, un carattere ributtante: ora imbe-

cille, ora arguto, sempre indecente che urta troppo it
buon sensor Ed ecco un regolamento per gli attori
presenti in Firenze, scmpre a firma Puccini e Bologna:

— ¢ Al cominciare di ogni stagione il Capocomico
deve presentare al Censore del Teatro l'elenco delle
rappresentanze e dal Cenmsore medesimo verrd indicata
ad essi la scelta delle migliori e Fordine con cui dovranno
essere rappresentate.

— ¢La censura non Tticéve manoscnttl di opere

teatrali stampate.

— ¢ Resta proibito a totti gh attori l‘a.ggmnta,
arbitraria sulle scene e nel dialogo di espressioni a ca-.
priccio e la benché minima indecenza nei gesti e in tutto
il contegno della persona come viene ad essi stabilito -
I'obblige di vestire con convenienza di soggetto senza
permettere di far uso di abiti destinati a distinguere un
qualche ceto rispettabile di personew. '

E concludeva, il regolamento:... «e per assicurarsi
che né it Governo né il Pubblico restino mai in questo ar-
ticolo come in altri ingannati, potrd esigersi che una '
prova generale dei ballt venga eseguita cogli abiti e con
I'intrinseco . suo apparato s

Coniro Napoleone ¢ la sua agiografia si appuntd,

per molti anni, l'attenzione della censura. Non ‘solo

testi di spettacoli ma scritti, poesic € prose furono vietate.
La Segreteria di Stato si oppose, ad esempio, alla rap-
presentazione di un Napoleone @ Sant’Elena dell’Asti che .
la Compagnia Lipparini aveva chiesto dii dare. Nel
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1845-il Bologna invid un ordine a tutte le autorithy del
Granducato per evitare che Topera stessa fosse rappre-
sentata e si preoccupd, comungue, che sulle scene non
dovessero appartire persone della famiglia Bonaparte.
Vittorio Alfieri, come avremo occasione di vedere,

fu tra i pid bersagliati autori ¢ le censure di tutta Ttalia
si accanirono, in forme diverse, contro di lui e le sue opere,

- Ma una menzione particolare meritano le vicissitudini dei -
suoi scritti in Toscana, soprattutto nei riguardi delle sue .

opere stampate e forse, in questo caso, abbiamo un acca-
nimento di censura teatrale « basata pid sulla diffusione
delle opere stampate che rappresentate». Il tipografo-
editore Piatti si ripropose, nel 1806, di stampare le opere
postume dell’Astigianc e come era consuetudine comune
ad altri Stati (imposta e suggerita dai censori che serviva
a-scansare la responsabilitid sulle pubblicazioni pit so-
spette) diede, alla sua edizione, la data di Londra.

Scrisse poi a S, M. la Regina reggente per ottenere la

privativa di stampa per cingue anni. Gliene furono con-
cessi tre. Senon che S. M. la Regina informata ¢ veridi-
camente » della qualitd e del contenuto delle opere del-
IAlfieri, non tanto per le ragioni religiose quanto per
quelle politiche, ordind subito, il 15 settembre 1806,
il «sequestro » fino a nuove ordine e vietd la ristampa,
la vendita e la circolazione in Toscana.

Essendo invece autorizzate nel Regno Unito queste
opere, il Piatti si trovd in gravi difficoltd per la con-
correnza e, avendo reclamato, in data 1o Gennaio 1807,
furono incaricati di una inchiesta, in proposito, il Com-
missario di Levante e il Presidente del Buon Governo.

La revisione delle opere, effettuata dal Priore, arrivava
a queste conclusioni: ¢esiste gualche sentenza prof-
ferita dal. demonio; gualche espressione immodesta;
espressioni offensive alle pie orecchie; vi si parla con
poco rispetto del Governo d'Italia, in particolare della
Nazione Francese ». -

L’euwmuco invece fu definito «scuola d’iniguita » ¢ ne

I1 decreto di proibizione
dell’djace di Foscolo

da parte del governo vicereale
di Milano (z811).



Censura ecclesiastica

di Roma (182z-1830):
la parcla guarent'ore
cambiata in due giorni,
bestemnie in sciocchezze.

’ ¥rase proibita

dalla censura di Torine
nel 1844.

Dal copione

della Gran rivista

di Fedevico IT

per la sciabola di legno.




Pall’alto:

timbri deila censura teatrale

della Polizia di Torino (1844},

della Revisione ecclesiastica di Roma (18z2)
e della Revisione politica di Bologna {183%).
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1T bolii apposti dalla censura
al manifesti teatrali.



(Da una stampa popolare}

Una scena della commedia patriottica
di Luigi Pieiracqua

« La famia del sclda»

censurata dopo il trattate di Viilairanca
dal governo piemontese.

Cartolina .
edita dalla Compagnia piemontese
di Tecdoro Cuniberti.
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I «no» a Rasputin

Un autografo di Mussolini della censura fascista.

sulla revisione a Sem Benelli
di « Caterina Sforza s,




La nota dice:
Si pud far vappresentare
purché il brillo non sin dtaligno!

T 410 »
& Come tanfe altre
di S. Maugham.
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Un +«nows della censura fascista:
Birabeauw é francese!

IG3I: ¢ 10 »
alla Mandragola.



1952 4nov
alla Gowvernante,
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furono ‘mutilati molti versi. Tenuto in quarantena per
qualche anno Il Misogallo, pit volte censurato e vietato,
nel 1824 si ebbe questa definizione: « Esaminato nuova-
mente II Misogallo nella edizione completa, dopo dieci
anni, io crederei non  doversene permettere la stampa
perché lautore non « tanto odiatore dei Francesi repub- . -

" Dlicani quanto del Re e della Monarchia» ¢ frequente-

mente le suesatire direttamente o indirettamente « vanno-
a ferire la Religione cattolica... ». Seguono numerosissimi

tagli, segni, richiami, divieti, cassature. Né, qualche

anno dopo, cambiarono le cose. A proposito della 7%=
rannide, edita in Francia, i1 censore si premurava d’av-:
vertire: « le opere dell' Alfieri hanno un acerbo e profondo.
odio contro i monarchi e ogni regolamentc sociale di
istituzione monarchica ¢ anche ceniro la Religione.
Ad esempio guando cita la religione cristiana ‘‘come
uno stabilimento politico’’ e quindi le pild venerate

“istituzioni della réligione e le misure regolamentari.

della Chiesa come “imposture!” », Nella Tirannide, infine,
il censore non aveva che da scegliere. E scelse: ¢ La reli-
gione cristiana (e pin la cattolica) rese schiavi, mantiene
schiavi, avvilisce gli nomini ».

Nel 1847, essendo stata promulgata una legge che
prevedeva una maggiore libertd di stampa, il celebre
editore Felice Le Monnier di Firenze chiese il permesso di
ristampare le opere dell’Alfieri. Non lo ottenne. Nel
1850 furono sequestrati alcuni esemplari della Térannide
che erano sfuggiti alla dogana e rintracciati a Siena per
ordine del Prefetto. E con la formula, vagamente ipocrita,
fn vietata la ristampa dell’opera del Principe e delle let-
feve: ¢ nonostante vna certa ampiezza di vedute comunque
non consentiamo la ristampa... ». o

Nel 1827 scriveva il Bernardini: ¢ La permissione della
rappresentanza & pit rigorosa e circospetta delle permis-
sioni di stampa, cos{ st permette la ristampa di tutte le
opere dell’Alfieri, ma non di tutte il Governo ne permise la.
recita». E nel 1831 il Presidente del Buon Governo,

5.
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A
Torello Ciantelli, aggiungeva: «la censura scenica ha
degh elementi di una importanza e delicatezza concreta
si da consigliare sovente la reierione di cid che la censura -
libraria e tipografica ammette e tollera. Ad esempio:
La congiuva dei.pazzi, Don Garzia, Caio Gracco, starmpate .
centinaia di volte, non si fanno mai rappresentare: ed &
benel» E, dopo’ aver dissertato a lungo, concludeva:
« giacché nella drammatica azione, rappresentata diversa,
molto pud essere 1'inpressione sui sensi umani della fredda
lettura!s. E cosi, temuto il teatro pid del libro, anche
Alfieri conobbe i rigori.dei veti alle sue opere da rappre-
sentare. Le pid perseguitate furono: Agide, Brulo I, .
Bruto I'T, Timoleone, che, a dire dei censori: ¢ sviluppa-
vano una tendenza non conciliabile coi rignardi politici »
Nel 1820 ci fu un incidente per la recita La congiura
dei pazzi al ¢ Teatro Anghiari » dove fu rilevato che colui
che interpretava la parte dell’Arcivescovo aveva terri-
hilmente insistito sulla violenza della parte. Nacque una '
disputa di ¢ competenze » tra il Puccini e il Commissario
e sulla facilith con la quale era stata concessa la rappre-
sentazione. Con un bel « Nulla », a timbro, §i rispose alla
richiesta della rappresentazione della Virginia da parte
dell’impresario del « Nuovo », Simone Boninsegni {1824).
TH un interessante quanto indicativo incidente fu
vittima una rappresentazione del Sawl al Teatro di
Piazza Vecchia. Il deputato d’ispezione diede l'intima-
zione di togliere dal copione, che si stava recitando, al-
cune espressioni. Avendo il capecomico sporto lagnanza,
in quanto il testo era gii stato approvato dalla commis-
sione di censura, gli si rispose che «il commissario di
quartiere di Santa Maria Novella era d'accordo che ai
deputati d'ispezione spetiasse la pii ampia facoltd di
togliere dalla rappresentazione tutto ¢id che ad essi non
fosse piaciutol...». Ad una seconda richiesta per la 1e- °
i plica della Congiura dei pazzi veniva risposto: « Questo
solo titolo, che la R. Censura Teatrale ha rarissima-
mente proscritto non sempre dalle nostre scene, parmi
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non solo che autorizzi a far sentire al postulante coﬁ
q.ua.nto disgusto la suprema autoritd abbia sentito che
si sta fatta cadere la scelta su una produzione di tale
carattere!». Alle scuse dello scrivente fu risposto con
un altré rimprovero. '
Virginia fu tollerata per una sola replica mnel 1829
mentre Brufo fu decisamente vietato. A Pistoia, invece,

- nel 1830, .la, Virginie venne rappresentata perché il
- Commissario la reputd .rappresentabile, ma si. buscd i

rimproveri per lettera dal Buon Governo: «senza po-
tersi fissare una massima assoluta di censura scenica di
applicazione generale ai teatri di tutto lo Stato sarebbe

_ stato miglior partito non far rappresentare la Vivginiay |

L’episodio era uno dei numerpsi che strideva tra
autoritd centrale e periferica: con opere vietate a Firenze
e magari rappresentate a Livorno o aliro. Per guesto
si reclamava una certa coerenza e unitd d’intenti nel-
Pargomento. Si risolse, parzialmente, la’ cosa lasciando
Ie autoritdh del posto alle prese con la « sagacitid» e il
« buon senso » nonché sulle loro « cognizioni sulle con-
dizioni localis. -

-Si vietd la Virginia alla Compagnia Paladini-Inter-
nari, & Pisa nel, 1829, mentre due rtepliche furono date
al ¢« Teatro Alfieri» e pol vietate mel 1836. Con questo

 «tollerare » o vietare o rimandare, nel 1841, Angelo .

Lipparini, con l'avallo di Gustavo Modena, chiese il
permesso della Virginia. Risposta: « no » Alle insistenze,
il Presidente del Buon Governo, il Bologna, fece in:
tendere che, se fossero state date. « eccezionalmente »
delle recite a Siena e Firenze, allora il permesso non sa-
rebbe mancato.

Fu lo Zuccagni che ardi rappresentare il 19 giugno
1843, all’¢ Arena Goldoniw, di- Firenze, il Bruto. T , ‘ma

_ essendoci stati dei concordi consensi alla battuta:

¢I re non hanno Patria mai, né la meritano!»
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e all’altra:

«Ed esca coll’oro il vizio ed ogpi regal lordural s -

fu immediatamente sospesa.

11 Bologha f{u ancora pit intollerante: «No»y alla 4

Vivginia nel 1847 ¢ ¢10» alia, Congiuva dei pazzi nello
stesso anno. Tommaso Bianchi, rifacendosi alla legge del
17 maggio 1848 che parlava di censura preventiva:
«credeva di interpretare che le produzioni teatrali ri-
gettate per causa politica sotto il cessato ordinamento
civile, dovessero ormai farsi rappresentare ove Non of-
fendessero la religione e il buon costume e che, quindi,

T.a Congiurg poteva, a sua parere, rappresentarsi »

Molto curioso lepisodio di 1o anni dopo quando,

regnando ormal Vittorio Emanuele, nel 1859, Laura Bon
si vide negare il visto per rappresentare la Congiura.

Alfieri continuava a NON essere gradito !

Abbiamo accennato, di sfuggita, ad alcuni episodi di
censura antibonapartista e raceoglieremo, qua e 1a, an-
cora, dei motivi e delle circostanze in cui, dopo la re-
staurazione, dal 1814 al 1840, dei Governi italiani, si
venne delineando acuta e necessaria 1a remora e l'ostra-
cismo a tutte le produzioni letterarie e teatrali che aves-
sero qualche allusione o riferimento al grande Bonaparte.
Trarremo spunto, appunto, dal Nabucco di G. B. Nic-
colini, non solo per riportare alcuni fermenti della cen-
sara nel senso sopra indicato, ma anche per sostare a
parlarvi di uno degli auntori pid fervidi e appassionati
dell’ottocento teatrale italiano, a proposito del quale si
potrd anche discutere sulla qualitd e sui valori intrin-
sechi delle sue opere, mentre crediamo sia indiscussa
ja validits della materia da lui trattata, piv che nei pro-
positi dell'autore, neghi effetli che produsse negli animi
accesi di liberta del Risorgimento.

11 Nabucco, dicevamo, & evidentemente un’opera
coraggiosa dove non ¢'@ scena ed eloguio che non ricordi
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le gesta e le movenze di Napoleone e il Presidente del
. Buon Governo, in data 21 maggio 1822, scriveva; ¢ Mi
occorrerebbe, con tutta riservatezza, essere a S.V
Illustrissima riscontrato se costd si trovi vendibile- e
presso di chi, la nota tragedia Nabucco ¢ come si,asi
regolata la Censura». Non conosciamo la risposta. E
cgrto _che la tragedia fu vietata nella vendita e la stc;,ssa.
d%ﬂusmne negli Stati del Granducato, fermata. Ci fu,
pitt tardi, una rappresentazione privata, nel 1845,
che sembrd tollerata ma poi aspramente riprovataj‘
F1‘1rom.),- invece, approvate le traduzioni operate dal
Niccolini delle tragedie di Eschilo: Persiani, Sefie a
Tebe, Le Supplici, Agamennone, Le Coefore; ma. Edipo
-wel bosco delle Euwmenidi incontrd seric difficoltd presso

la: 'censura. la guale si preoccupava di elencare i punti
pid scabrosi:

«Bterno fato unisce
Delitti ¢ Re...»

«..E dolee |
punir tiranni!s:

¢« Tanto di sangue hai seté, e ancor non regni!
Oh, quai sarai sul trono!»

¢«S’alcun tra voi,.. alla sua patria impone
Giogo straniero, e sollevd tiranni,
E popoli calcd... tremi!s

Questo Edipo, considerato antimonarca e antiti-
ranno, & molto suggestivo! Per ledizione fiorentina
pur mantenendo lintegritd della traduzione, c'era una’,
nota chiarificatrice, posta in calce al «placet» censu-

. riale: « Il poeta, con la parola Re, vuole intendere sol-.

ta:nto despota, come la parola frono vuol indicare il
dispotismo ». E Pautore, pur di vedere pubblicate le sue
traduzioni, acconsent! alla nota.

II prestigio di Niccolini, una larvata sirhpa.tia. e stiﬁ;a
del Granduca, fecero la censura guérdiuga ma anche
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pronta a concedere, altalenando tra dovere e mecessitd
di non derogare dai termini del gusto e dell'intelligenza.
Tmpresa non facile. Tl .censore Dott. Attilio Zuccagni
Orlandini, infatti, tentennd anche per il visto a Ino e
Timista e per la Matilde mentre, in occasione delle
trionfali accoghienze che furomo tributate al Niccolini per
Antonio Foscarini alla « Pergola », nel 1827, impose
che la medaglia d’oro ricordo venisse offerta pure al
- poeta: & purché l'iscrizione e il conio. fossero approvati
dalla cemsura . :

1l Foscavini non ebbe vita facile. La censura scopri, -

in ritardo, la carica ¢liberale» contenuta nell’opera e

se, prima, aveva tollerato il lavoro cercd, pid tardi, in -

ogni modo, & ostacolarne la rappresentazione: ¢ al
“Teatro Leopoldo” di Firenze non fu concessa di rap-
presentarla a Mario Paladini, nel 1853,‘ mentre per il
“Teatro Metastasio”, lo stesso anmo, non si riusct a
trovare un accordo tra impresari e Prefettura per evi-
tare di impedire la rappresentazione ».

Difficoltd pit vaste e comprensibili furono riservate,
inoltre, all'opera-ommnia del Niccolini. Infatti Uantore
stesso, stanco e annoiato dai continui ritardi e rinvii per
il permesso di pubblicazione, si confidava con lattrice
Pelzet (nel 1827) manifestando il suo fermo proposito di
stampare il volume fuori d’ltalia, probabilmente in
Trancia. Le opere det Niccolini (tutte messe all’indice a
Roma) trovarono anche degli ostacoli decisivi a Lucca
e a Modena (nel 1828).

In Toscana, obiettivamente, i due censori, Padre
Lauro € il Corsini, non inflerirono persona.lmente contro
il nostro autore e anzi, nelle polemiche sorte in tutta
Ttalia pro e contro 1 FF oscarind, ebbero cura di attenuare

le voci piu stridule e i gridi pid incendiari presso gh. -

. orecchi del Granduca.

Soppressioni e modifiche, invecs, vennero decisa-
mente reclamate  dalla censura alla prima rappresen-
tazione del Giovanni da Procida, {(in precedenza I Vespri
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Siciliani, titolo che non venne mantenuto per non gua-
starsi coi francesi} anche se il Niccolini aveva spergiurato
di aver provveduto personalmente ad attenuare e rive-
dere 1'opera facendo come il castoro che «si' castra
per non essere castrato!». Scriveva, infatti, alla Pelzet:
¢ So dallo Zuccagni che la censura s & allargé.ta per la
parte morale mentre si & ristretta per quella politica »..
Comunque, seppur mutilato, il da Procide conteneva’
ancora delle violente tirate antifrancesi che mandarono
Vin bestia Pincaricato d’affari di Francia, Visconte Villiers K
de Lanone. Si narra che questi, rivolto al Ministro ‘di
Austria Conte Ludovico de Bourbelles, dicesse: « Ce qui:
m’étonne est que son Aliesse le Grandue puisse rester,
tranquillement, dans sa 16ge, écoutant tous le outrages
qu'on a l'audace d’adrésser & une puissance amie .
E che iI de Bourbelles rispondesse: « Soyez tranquille,’
mon ami, Vadrésse est & vous, mais la leftre est pour moi ! ».
Certo & che furono fatte delle modifiche e altrettante.
ampie scuse furono fatte dal Granduca al de Villiers
mentre le sorti della tragedia restarono tra le piu dispa-
rate. TI Niccolini scriveva: « Vedete un po’ se si possono
scrivere tragedie storiche in Ttalia! Poveri cinchi! Siamo
derisi e bastonati! s

Cosi anche 2 Bologna e Pisa non fu rappresentata
finché nel 1831 non si stild una circolare del seguente
tenore: « Per non alterare la massima saviamente attuata
di guesta Censura sugli spettacoli scenici, impegno V.E.
di non permettere giammai, se qualche Comica Compa-
gnia ne facesse istanza, che si rappresenti, su codeste
scene e sopra altri teatri di Codesto Compartimento, la
tragedia del Niccolini I Gicvanni da Proctda istruen-

. done, in tempo, sul posto (ove esista di fatto) la Censura .

teatrale ». Dopo varie e curiose vicissitudini, tra le guali
primeggid con il suo zélo e ostinazione il Bologna, presi—
dente del Buon Governo, fu permessa la realizzazione
del Giovanwni da Procida con tre artisti ecceziomali:
Domeniconi, la Ristori ¢ Tommaso Salvini.
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La ¢ Rivista di Firenzes recensendo la terza replica
al “Teatro del Cocomero”, cosi concludeva: ¢... ogni
recita del Procide fu una festa civile, fu un saluto di tre
ore intiere ai nuovi destini d’Italia che ci fanno capaci
di udire di muovo i magnanimi sensi dei veri poeti nazio-
nali! ». '

¢ La persecuzione politica che si fa alle mie tragedie mi
addolora e mi affligge... » — scriveva, ancora alla Pelzet,
il Niccolini a proposito della nuova opera Laudovico il
Movro. 11 Zuccagni, con la solita prodigalith e stima,
diede parere favorevole ma, sotto istanza della stessa.
Pelzet e del Domeniconi, avendo il MNiccolini sollecitato
il visto definitivo, si vide giungere una ¢repulsa s E
questa volta definitiva.

Per molto tempo la censura si dimostrd inflessibile e,
annotava un censore: «la perplessitd della cemsura &
nella. partecipazione del pubblico a queste opere del

Niceolini e Ia interpretazione che egli dava al di fuori-

delle parole e del senso s Solo nell’ottobre del 1847,
Ludovico 41 Movo ebbe il permesso di rappresentazione.
Messosi d'impegno a ricercare e a trattare un ar-
gomento che non potesse minimamente aver grane con
la censura, il Niceolini stese la Raimonda @ Inghilterva.
Non ebbe infatti nole in Toscana, ma nel Lombardo-
Veneto e a Milano fu vistata! B questo perché alle
parole «tiranno», «popolis, ¢ oppressi», «destateviy,
¢ insorgete » si scatenava in platea un putiferio di batti-
mani. .
Ed eccoci all'Asnaldo. da Brescia che il Scttembrini
defini un «gran monumento civile, una delle nostre
battaglie per la liberth e I'indipendenza ».

La legge sulla censura, in Toscana, era ancora quella
del 28 marzo 1743 ed essa comminava agli autori, edi-
tori, diffonditori, traduttori di opere che offendevano la
religione, il buon costume, la morale, la reputazione dei
privati, oltre alla confisca degli esemplari da « bruciarsi
per mano del carnefice », la perdita dei pubblici impieghi,

LA CENSURA TEATRALE IN ITALIA 73

degli onori, la multa di rooo scudi e perfino la galera.
L' Avnaldo da Brescia fu stampato clandestinamente
in Francia, vicino a Marsiglia, e introdotto in Italia come.
«colli di carta bianca» e fu regolarmente ¢sdoganato »
senza che il commissario di S. Croce si avvedesse che
fossero libri nuovi. Arrivati alla vendita scoppid la
bomba: «Circola in Firenze una tragedia del Niccolini:
stampata a Marsiglia, intitolata Asnaldo da Brescia.'
Questi signori Consiglieri vorrebbero verificare se nei:
tempi decorsi & stata mai presentata alla Censuraa
Firenze e dalla medesima rigettata. Risponda presto.
Firmato G. D). Signorini ». K
11 censore incaricato di leggere la tragedia la ripudieré.-
in blocco e ne esprimera il sunto in queste parole: « 11
succo ci sembra quello di non convenire che il Papa tenga
il Potere temporale dello Stato Romano... inolire in
molti Juoghi & detto che il potere della sovranitd deve
essere del popolo... vi si leggono, poi, massime di libera-
lismo!». Furono, quindi, perseguiti 1’editore I.e Monnier
e altri suoi vomini di fiducia sotto I'accusa di aver in-
trodotto delle copie in Toscana e soprattuttc a Firenze.
U’attacco delle perquisizioni poliziesche al volume fua
operato, con zelo, anche a Lucca, Siena, Livorno, ma
non diede grandi i{rutti, Le copie dell'drnalde furono
introdotte con sistemi strani e vari. Comundgue, dal 1
Luglio 1844, per circa quattro anni, dell’Arualde da
Brescia mnon si fece pid parola. .

* Nel Lombardo-Veneto ebbe questa motivazione di
divieto: « It letterato di Firenze G. B. Niccolini ha pub-
blicato una nuova tragedia sotto i} titolo di Avnaldo da
Brescia il cui contenuto, sommamente riprovevole in

Y

linea politica e religiosa, & stato proibito dallo stesso

Governo Toscano » Seguiva lordine di censura . per
« tutto il Lombardo-Veneto 5. E dobbiamo aggiungere che
il Governo Austriaco non ebbe ritegno di stimolare la
punizione e 'espulsione dallo Stato Toscano del Niccolini,
Infatti in un rapporto cosi diceva: «se con il Procida
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era un .grido all'insurreziome, ora 1" Arnalde scalzava

le basi dél trono e dell’altare ¢ P Arcivescovo di Firenze,

. Monsignor Minucci, andd insieme al Nunzio Apostolico

a chieder al Granduca l'esemplare condanna, dell’autore ».

Ma da queste parole scritte dal Nicecolini compren-
diamo che tiessuna opera di rappresaglia fu fatta nei suot
riguardi: « Io prevedevo che il lavoro sarebbe piaciuto in

. Germania; per qui mi contento che, se lo hanno severa-

mente proibito, almeno non me n’s venuto alcun male.
E cid devo alla bonta del principe e a gquella del Mini-
stero che hanno voluto rispettare in me non lingegno,
che manica, ma la irreprensibilita della mia condotta...».

Nel 1859, dopo i restauri del « Teatro del Cocomero »,
1’ Accademia, che ne era proprietaria, si proclamd disposta
a darle il nome di G. B. Niccolini in memoria del trionfo
del Foscarini e del Procida. All’inaugurazione, 3 febbrato
1860, si volle rendere omaggio all'autore con la rappre-

sentazione della scena VIII del 20 atto tra Arnaldo e

Papa Adriano, delV’ Avnaldo da Brescia. L'idea incontro

" molte titubanze fra gli stessi membri dell’Accademia,

tutti clericali e codind, e dopo varie vicissitudini si volle
che i due attori incaricati di declamare la scena (Ernesto
Rossi (Arnaldo) e Cesare Rossi (Papa Adriano) wvestis-
sero abiti borghesi, e furonc anche modificati alcuni
versi. Ma il Rossi non tenne conto affatto della prescri-
zione e recitd tutto tale e quale, Scrive il Baccini: ¢ L'esito
della rappresentazione fu solenne. Sollevd in tutii un
grandissimo entusiasmo. Tl Governo se ne allarmd e
dopo una replica fu trovato il pretesto per richiudere il
teatro ¢ bisognoso di altri restauri» E fino al 1863 ii
nostro Arnaldo da Brescig mon ebbe che «no» alle ri-
chieste’ di permesso- di rappresentazione.

11 1 Luglic 1858, al « Nuove » di Firenze, con la par-
tecipazione dell’autore Niceolini, la Laura Bon recitd,
finalmente, la Medea. Fu una serata patriottica e di
omaggio verso l'autore che usciva da una grave e re-
cente malattia € una folla plaudente segui, con fiaccole,
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Iattrice e l'auntore fino all’abitazione di Via La.rgd.

La polizia si impensierf e vietd le repliche. Fu allora che -
la Bon scrisse, direttamente, al Ministero dell'Interno
che permise, a malincuore, la quarta replica, ma altre-
manifestazioni popolari convinsero la polizia a vietare

'deﬁnitivamente la Medea.

Dice Ferdinando Martini: « II successo fu clamoroso,

‘’entusiasmo enorme. Alla fine si senti gridare: ““Viva’ .'

Niccolinil” “Viva il poeta italiano!” *“Viva la gloria
d’Ttalia!” e, infine: “Viva UIfalia!l” »

‘Siamo alle ultime difficolth: Mario ¢ 4 Ciwmbri vies
tato a Tommaso Salvini. Anche il Ma#is, pubblicato dal
Gargiolli, aveva tirate feroci contro i tiranni:

« Non pid I’Italia ai lieti campi insulti
questa barbara gente; a lei si gridi:
Fuori d’Italia, ¢ 1’abbandoni, e vinta
non favelli di pattil», '

E non passd.

11 Niccolini, che aveva rappresentato nelle sue tra-
gedie neoclassiche con spirito romantico aspetti ¢ speranze
degli Ttaliani d’allora, non seppe definire il govermno to-
scano in modo maligno: « fu (il Governo Toscano) rigoroso
ma cantor. In questa definizione possiamo anche sin-
tetizzare, nell’applicazione, la mitezza e la leggerezza

" del Governo Granducale. Il poeta, amaramente, non

seppe contenere il suo dispetto: « Quando cessera di
adoperarsi, anche per gli spiritl umani, il letto di Pro-
custe? » — si domandava. E, nel tempo, V'applicazione
di questo supplizic non ebbe ritegno o remora ma,
come vedremo, fu parte dominante della politica d’op-
pressione dei governi italiani, di tutto T'ottocento, o,
per lo meno, fine alla conclusione della sospirata, Unita
d’Italia.

1l teatro dell’ottocento, come gid accennammo, NoN
poté sottrarsi allo stato d’animo generale della sitwazione
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antiaustriaca, sicché il materiale reperito, in fatto di
censura sughi spettacoli, non pud essere che essenzial-
mente politico. Ein_particolare quello lirico aveva la
forza e il motivo di poter mascherare, sotto immagini
poetiche e musicali, le allusioni politiche forse pid ef-
ficaci e pid- pericolose. .
Riprendendo alla parentesi di dominazione francese,
nel 1803, il Vicepresidente della Repubblica Italiana dava
jstruzioni ai revisori teatrali perché cercassero di tagliare
e di escludere tutto cid che potesse fevive le esteve naziont.
E, nel 1804, contro il dilagare dei drammi lagrimevoli.
ecco le precauzioni suggerite: « bando assoluto alle com-
medie nelle quali siano in agione amori delittuosi di
mariti e mogli infedeli; vergognosi intrighi di madri e
spose clandestine; bando a tutte le produzioni di pessimo
gustol», Era, inoltre, prescritto T'uso di scene e costumi
come da programima, per non lasciare il pubblco deluso

e di eliminare i colpi d’occhio e le depravazioni del gusto

e dell’ornamento. _

Dimostrandosi il R. Censore De Carpani molto scet-
tico sulla mancanza di direttive unitarie per la censura,
il Dipartimento della Censura degli Austro-Veneti Stati

propose: « comunicare confidentemente da parte del cen- -

sore di varl Capitanati le regole con le quali era diretta
la censura di Venezia (1804) e una lista delle opere escluse
con a lato la ragione della esclusione.

Ed ecco un elenco di veti e di ragioni:

Vietate:

Amleto - per il soggetto di congiura contro il governo;

L& bugia - per la indecente figura che ne fa il Re;

La caccia di Envice IV - per evitare qualche voce di poco rispetto
che potrebbesi avere contro il Re;

La saduta & Ezzelino - per il pericolo delle maligne altusioni essendo
il soggetto fomentatore di libertd; .

Cimoscio Re di Francig - il Re vi fa 1a figura del tiranno usurpatore
e termina ucciso sulla scena. Cose scandalose per quei tempi!

71 conte Beniowsky ossia La fuga dei banditi dalla Stheria - per.essere
argomento di congiura dei rel condannati dal Governo e che si
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vuol far apparire sotto il manto di gente virtucsa, offendendo il
Governo che li ha condannati come puze la politica di qualungue
governo.

Guglielmo Tell - perché sotto figura di un regno di Elvezia si a Ia sa-

tira del fu dominio austriaco di guel paese.
Ollavia fle]l’Alﬁeri - il termine di Nerone Imperatore diviene sino-
nimo di ¢ crudsltd s -

" 11 cavaliere Bajarde ovvero Il traditore deluso - per il carattere di
perfido traditore del generale Struman il quale fa torto al mili- |

tarismo tedesco. . :

‘I'ra le commedie vietate per offesa al buon costume:

Adelaide ed Enrico - proibita perché ¢'é una damigella che ha figliato”
prima di essere maritata ed ha il torte di avere il carattere piﬁ"‘
amabile degli altri personaggi!

La HUOVE Eugenig di Kotzebue - confiscato il manoscritto come coga
infame, Visirende scusabile’adulterio & si corrompe ogni morale!

Se & possibile effettuare una percentuale, nei divieti,
questa &, pressapoco, la proporzione: 10 per centc per
canse morili € 9o per cento per political

Nemmeno il grande Goldoni andd esente dalla cen-
sura. La vedova scaltre fu permessa purché non recitata
asoggetto!

Tra i pid perfidi e ipocriti censori ricorderemo Gero-
lamo Riccini, ministro di Buon Governo e sicario del
Duca di Modena, che dopo aver vietato con idiczia poli-
ziesca la divulgazione del dramma di Sabatini Biance
Cappello esternd al Sabatini il desiderio di possedere un
autografo dell’'autore. Quello stesso Sabatini che, molto
pift tardi, diventd censore. Era lui ad imperversare coi
tagli e coi veti: Ferdinando Cardinale, niente cardinale —
Fra Matteo, niente fra, sostituito con Messer — II frafe

. domenicano, si ometta — Owgogliosa fedesca! divenne

Orgogliosa Duchessa! — Sopprimerd il ¢ coro» con una
marcia perché non rismonassero le parole:

« Celebriam con lieti canti
I’Adria unita all’Appennin
Li ¢congiunse nodi santi

una gloria ed un destinls.
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Ed alla rappresentazione di un’opera dell'autore

—_,Sabatini (il ‘censore!} caduta fragorosamente, un certo
Caio Mario (critico dell’Espero) intitolava il suo articolo

con queste parole: ¢ Un -piccolo autore e un gran dram-

mas e, tra le righe, era lieto di proclamare il solenne - '

fiasco del «revisore teatrale» e « sedicente liberale »!

Nel 1804 il R. Censore Carpani indirizzava a Venezia
al Commissario Aulico Plenipotenziaric una lettera per
chiarire le posizioni ambigue di alcune recite a Padova

e proibite a Vicenza, ¢ dare a Vicenza delle recite

proibite a Venezia. : _ .

" Nel Lombardo-Veneto la censura fu ristabilita con
una legge del 1815. Librai e tipografl, inclusi, dovevano
essere autorizzati. Nel 1848 la censura teatrale, nel
T.ombardo-Veneto, fu una serie di ¢ mai» e di «nor
Soprusi feroci e bizzarri, rappresaglie privats, uno
scrupolo confinante con. il ridicolo e con I'assurdo,

" accompagnava il servizio, pedante & oituso, dei censori.

Nei rapporti di polizia austriaca in Lombardia (quasi
tutti redatti dal Prefetto di polizia Carlo Giusto Torre-
siani Von Lanenfeld (1780-1852) vi si indicano le parole
o le frasi da sopprimere, cOrreggere, sostituire: ¢« I teatri
{aiti sono per correggere il costume, essi non mai pre-
gentare dovrebbero se non azioni virtuose, 0 5¢ presen-
tano vizi e malvagith cid farsi dovrebbe in modo che
vieppii splendida. bella. ne risulti la virtd». Cosi si
sbracciava a predicare I’ Abate Robustine Gironi, preoc-
cupato del dilagare della ¢corrutela dei teatrin.

A mano'a mano che il dramma o la tragedia romantica
si affermava. ¢ trovava Onori e applausi, nasceva, nella
censura, Vapprensione che venissero scelti argomenti
troppo tragici e troppo atroci. Fra le scene di crudeltd e
d’orrore, non gradite, era anche segnalato «il suicidio ».

Per cid che riguarda la religione, e alle offese che

- potessero incorreys, VENNEro vietati i personaggi che

indossassero qualsivoglia abito religioso e, a tal scopo, il
Torresiani scriveva alla direzione dei R. Teatri di Milano:
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« Rifna.ndo il dramma II Talismano di cui tratta il piegato

Afoglio del 27 corr. n. 788, Non ho alcunas difficolth a
permettere la rappresentazione ritenutesi le correzioni
fattesi e sotto l'espressa riserva che non abbiasi a far
uso_@i alcuna. ingegna o costume religioso! »,

Al Martiri A1 Donizetti, la censura impose il cambia- .
mento del titolo in Paolina mentre un pa.rticolare. riguardd
e cura ebbero tutte le produzioni ricavate o tradotte
‘dal francese che permettevano equivoci e deturpazioni.
A. proposito della Fortunata combinazione si invitavano i ‘
direttori dei teatri a «togliere prontamente tutti gli

eguivoci scandalosi ed indecenti che si sono lasciati cor-
rere nel dramma: : o

¢ Chi brama la mia grazia, giammai glie la dard!
~diviene

4« Scortese io non sard!

« Per offrirle il sacrificio della mia verginita!l
divenne

« Per offrirle il sacrificio della mia semplicitd »,

Ed ecco altre spigolature: ne I Masnadieri il nome di
Fr.ancesco fu mutato, per un riguardo all’Tmperatore;
Eiccardo cuor di leone {per evitare uma sospettosa allu:
sione a Papa Leone XII) fu cambiato in Riccardo
Uintvepido.

. C'osi La Favorite di Donizetti cambid titoli piu volte,
Si chiamd: Daila, Leonora di Gusman, Riccarde e M atilde
mentre il titolo originale era’ L'Ange de Nisida. ’

« E scherzo o follia
siffatta profezia? ».
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si mutd in.

+ E scherzo od & follia
che da quel labbro uscia? »

Questo ne I ballo in maschera di Verdi.

Tutte le opere di Victor Hugo furono bandite:- Maria
Tudor, Mavion Delorme — Lucvezia Borgia — Hernant.
 Feroce avversatore delle importazioni francesi, il Tor-
resiani (nel 1840) si scagliava contro Leonova dei Medici,
imitazione di un dramma di Scribe.

& del 1844 questa lettera del Piave a Ricordi: « Quan-
to poi alle cancellature della cénsura di Roma e di costd
non mi spiacerebbe vedere cosa intendono sostituire a
quello da me fatto, poiché ella mi insegnera che li revisori
tendono a levare quello che ragionevolmente o 1o
gl'inquieta, circa poi le sostituzioni non si danno gran
cura ed il povero antore corre sempre il pericolo di vedersi
cadere -addosso il biasimo dovuto ad altri...».

Sempre ligi all’ortodosso dettame che non bisogna
mai rappresentare rivoluzioni o sommosse sulle scene,
ecco vietare L'assedic dei Missolungi e Gugliebmo Tell
perché richiamavano avvenimenti politici troppo influenti
nella pubblica opinione nelle attuali circostanze». E
_ sparivano, in fretta le parole: gpedizione, battersi, con-
quistare; conquistatore, congiure, denunciare, prigio-
niero.

Anche La muta dei portici di Scribe ebbe lostilita
della censura cosi come I wespri siciliani e La vendetia.
Del Verdi, il pitt importante e il pit temuto tra i grandi
compositori jtaliani, ricorderemo, di corsa, le sue pid
famose esperienze di censiira. A Napoli aveva gia avato
uno scontro abbastanza vivace con il censore Mocano.
11 suo Stiffelio ebbe cambiato il titolo in Arnalde o La

Tyauiata divenne Violetta. Il Rigoletio, bistrattato e com-
“battuto da tutti, subi molti cambiamenti nel titolo
perché loriginario La maledizione fu considerato immo-
rale. Gli si propose Il Duca di Wandome e il questore
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Luisa diede il permesso solo dopo che ne era stato vietato

7 il debutto.

11 Capri descrive I'importanza dell’opera verdiana e
dei suoi riflessi sul pubblico d’allora:’ « Non bisogna esa-
gerare I'importanza del fattore storico-politico dell’operé,
di Verdi il cui principale valore & puraménte estetico.
B perd innegabile che la musica di Verdi ebbe forma e
spirito popolari e fu interprete eloquente.di un rinnova- |

- mento di vita nazionale che il genio, spesso, sinteticamente '

riflette ». Certo & che:

« Non sempre chiusa ai popoli
fu la fatal Lagunan»!

0

«Chi per la gloria muor vissuto & assai
La fronda d‘allor non langue maio..

sono frasi che fecero fremere d’orgoglio e di coraggio 1
patrioti. « Chi per la patria muor vissuto & assai» can-
tavano infatti i fratelli Bandiera e i loro compagai an-

dando al patibolo, mentre sulla bocca dei patrioti i
versi  dell’ Ernani: '

«Si ridesti il Leon di Castiglia

d'Iberia ogni monte e ogni lido
a Carlo Magno sia gloria ed onor!»

fecero presto a cangiarsi in:
«Si ridesti il Leon di Caprera

d’I{alia ogni monte e ogni lido
a Pio Nono sia gloria ed cnor!».

Un altro antore che fu in quotidiana lotta con la

censura fu Ugo Foscolo che per i suol trascorsi nella

Cisalpina e per il contenuto delle sue opere non fu cer-
tamente visto di buon occhio. ’
. Nel periodo vicereale {che aveva sostitunito 1'Ufficio

6.
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censura e poi lo aveva ripristinato emanandeo ordini e
disposizioni nuove) possiamo citare delle ¢« indicazioni di
sorveglianza negli spettacoli», un veto al Caio Gracco.
di Monti, un invito a firma di Eugenio Napoleone a
investigare sulle offese fatte al Governo e-alla figura di

‘Bonaparte.

A proposito del Tieste del Foscolo, il revisore scri-
veva: &... il Tieste & un’opera giovanile del Foscolo, gid
rappresentata a Venezia ¢ pensiamo si possa senz'altro

autorizzare...» Comungue fu tagliato e poi messo in

un elenco di opere che andavano modificate. Ecco i tagli:

tranne reali leggere trame reali
ed io fuggire leggere ed io fui Re!

soppressa infine la frase: « it questo alfin delle mie colpe
il fruttol» giudicata troppo, troppo eloquente!

La proibizione dell’Ajace venme qualche giorno dopo
poiché, dope la rappresentazione, ¢l fu chi si premurd
di vedere delle allusioni ai personaggi contemporanei
della storia francese (Ulisse — Fouché; Calcante —
Pio VII; Agamennone chi ne vide un astuto Filippo o chi,
addirittura, Carlo V1). Conclusione: accusa © insinuazioni
contro Napoleone! 11 decreto di proibizione che reca la
data del 1811 (atti governativi n. 20409}, nel tentativo di
mitigare la decisione, incoraggiava a scrivere: ¢... des
nouveaux ouvrages qui le faissent distinguer a la fois

come citoyen et comme podte...». A proposite della
politica di Bonaparte el teatro annota il Foumnel:

¢..an commencement du frimaire, Bonaparte avait
attribué la police des théitres & ses prefets de palais,
4 fin d'avoir tous le moyens possibles de reprimer ou de
corrompre L'opinion pubblique, dans la seule espéce de

réunion, on elle piit se manifester encore... ». E Magenta "

scriveva a proposito di Ajace: « Furono da me dati i
pit risoluti ordini perché sia impedita la rappresenta-
zione mei teatri della tragedia del signor Ugo Foscolo

informatrici sono. molto esplicite:
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" intitolata l‘Ajcwe... ». La frase soprattutto _i.ticﬁmina,té,

era questa:

-« A traverso le folgori e Ia notte
trassero tanta gioventi a giacersi
per te in esule tomba, e per te solo
vive devota a2 morte... »

Il Foscolo scrisse al Viceré riconoscendo dei torti di
chi.a'rezza e di nebulosita preferendo di‘essere considerato
«piil un cattivo tragico che un cattivo ‘suddito». La
censura della stampa e quella di polizia erano spesso in
aperto contrasto o dissidio. Comunque le massiﬁle :

= debbono allontanarsi dalle scene tutti i dram-
mi l‘a. cui azione principale si _:iggi_ri sopra assa.ssini; '
emPletz‘l., oppressioni, violenze  popolari, sommosse
delitti atroci, wizi nefandi, t{roppo vivamente dipinti:
— nei drammi non venga giammai offesa la:.
politica dei tempi e del governo o qualche luogo non dia
adito a malvagie allusioni. N¢é che si rechi offesa e ingiuria
ai Governi nostri alleati». '

Molto gustosa fu la vicenda dell’djace che, proibito
Per una parvenza di offese a Napoleone, volle essere
ripreso d‘al..Fabbri'chesi, adesso che il Governo Italiano
era caduto. Ma anche la censura Austriaca non lo passd:
«perché anelava in esso uno spirito di libertd inviso al-
TAustrial » e cos{ veniva stilata la repulsa.' (1819): « Non
t_:onvenendo col sentimento dell'Ufficio Censura, il quale
inclina a permettere la stampa della tragedia Ajace
Cf)mposta da Ugo Foscolo sottopone i titoli per la quale
si propome lesclusione... s

Un Censcre della polizia austriaca in Milano fu il

' Bart?erf-:schi il quale, autore incompreso, soleva mostrare,
a chi-gli sottoponeva, dei testi da approvare, alcune delle

sue numerosissime opere (Dio sa che roba,l) e che teneva,
in bella mostra, sulla sua scrivania. E gli autori, tra una’
parola e l'altra, trovavanc modo di commentare, lo-
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dare adulare, la vanitd. del Batbareschi ottenendo cosi,
piti volte, con tale astuzia, il visto per lavori in cui erano
allusioni incriminabili. Forse in tal modo Giulio Carcano
‘viusei a far passaie il suo Elena ¢ Tilania. : '

" Sempre a proposito della Ricciarda del Foscolo,
cosi, nel 181g il censore Petrettini si esprime: «... tutto lo
spirito della tragedia & politico e tende a far detestare
]a tirannia di Guelfo e veramente vi regna mnon poca
rabbia ed animositd in tal brama di corrucci e di sangue
che potrebbe farla cadere tra le opere che tengono a
soffocare i dolei sentimenti dei quali ragiona il R.D.
3005 del 21 Agosto 1819, Per cui mi. persuado di non
permettere la stampa sotto la mia personale’ responsa-
bilith. Tn caso si creda di lasciar correre dovranno to-
‘gliersi le concioni riguardanti I'Italit e da me notate

nella terza scena dell'atto II...». Per V'Ajace, invece,
non vi trovava — il censore — delle allusioni ma, « pur
essendo 'autore sospetto lo avrebbe volentieri lasciato
stampare: . : .
— perché non & da tutti gli Italiani intenderlo;
. perché in esso vi somo bellezze originali;
" — perché' si ‘lasciano stampate le tragedie di
Alfieri ».

Pur con qualche dubbio non passerd Ayminio di
Pindemonte, mentre il Plantoni con presunzione di critico
e di saggista, si lascia andare ad una disamina estetica dei
lavori e nella Maria Stuards di Schiller, dopo un lunge
sproloquic, non troverd allusioni che meritino la preoc-
cupazione di lotta contro la religione, i tiranni e la Chiesa.
Infine it capo-censore Brambilla, incaricato di controllare
la stampa, distrattamente non vide guesto: «... La
Schuléz & una brava donna, brava ¢ poi brava! Essa lo
dice e noi lo diciamo | Ma Dio mio! Quel cantare tedesco,
quel pronunziare tedesco, quel passeggiare tedesco...
saranno buoni.n Tedescherial...» Era la recensione del
Vaglio a una rappresentazione. SR

Redarguito, il Brambilla se la cavd dicendo che,
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mentre stava sorvegliando le bozze di stampa, fu éolto
da un attacco di « peritonidite »!
La censura austriaca,-in Italia, dipendeva diretta-
mente da Vienna e.le disposizioni generali e i testi rag-
glungevano quella cittd per definire la loro accettazione
o meno. Scriveva Manzoni, a proposito el Adelchi:
= L’Adelchi sard finito, copiato, passato e approvato |
in censura per la fine di febbraio, ma lunghi mesi pas- L
seranno prima che venga data, parzialmente, la conferma -
a stamparlo ». Il Manzoni aveva gid visto respinto alla
stampa il suo 5 Maggio. Da Vicenza, in data 15 gennaio
1823, cosi si scriveva.al Dicastero Aulico di Polizia ¢
Censura: ‘
¢« AI'L.R. Cons. Dir. Generale di Polizia in Venezia;
Venuta a notizia della comparsa. alla luce di un’odé

in morte di Napoleone, procurai di avere un esemplare, =

di cui copia-invio a Codesta Venerata Superioriti.

QQuesta &, per quanto mi fu dato rilevare, di certo
Ma.nzopi di Verona, e quantunque dal tenore della mede—.
sima. ritenere possa non essere quella del riverito dispac-
cio n. 4501 PR dell’anno ultimo scorso, caratterizza
e;ssere meritevole di censura perché. sparsa di doppio
fiele satirico e rivoluzionario, nulladimeno mi faccio
doveroso carico di assegnarla a superiore autoritd,
Fto il Capo Commissario: Andreottiy.

E cgsi, mentre si proibiva la ristampa delle opere
d"Alﬁerl, si metteva in sospetto di patriottismo Monti,
Pindemonte, Foscolo e Manzoni, e tra le carte e la roba, dei
F fatelli Bandiera fu « reperito » il libro delle tragedie del
Niceolinmi, Gustavo Modena, insofferente al giogo au-’
striaco e fervente repubblicano combatteva, sul serio
e non solo a teatro, la sua battaglia per la liberta. Scrivevaj
a Sabbatini da Roma nel 1846: «Caro Sabbatini, mi ‘
duole nell’anime ma bisogna che vi rassegnate, come mi
sono rassegnato io, che ormai ero inmanzi con le prove:
La Bianca Cappello non & permessa. C'& ratto, omicidio;
& seduzioni commessi da un regnante; ¢’¢ in ballo « Lz;.
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corté d’Aust'rié, », un Cardinale. Tnsomma m’han dato

una sentenza inappellabile ». ‘ .

Ma Modena non tralascidva pretesto per tuona_u:e ’11
suo sdegno, per incitare il pubblico, per far trasparire In
parole o frasi Pardente desiderio di libertd e di riscossa.

¢ Coloriva» ogni parola, sottolineava un verbo, dava

significato con il gesto o con 1a voce a frasi innocue. La
polizia tolse-la frase:

¢ Per te, per te; che cittadini hai prodi
ftalia mia combatterd... -

dalla Francesca da Rimini. Quelle parole decla.ma.te. da
Modena eranc una rivolta! Nel Cromwell osh cambiare

una parola:

« Bisogna salvarla questa paginal

lui recitd

« Bisogna salvarla guesta patrial »

E quando non poteva far altro, recitava poesie, versi,
" epigrammi! ‘ : .
1] teatro continuava, dunque, ad essere bersaglio
prediletto della censura mna anche strumento importante
per riassumere, nel contenuto e nella vigoria della sua
ardente popolaritd, il suo significato determinante e pre-
minenté nella vita del Risorgimento Italiano.
In Piemonte, praticamente, 1la censura aveva avuto
quattro tappe fondamentali: o
__ Tistruzione segreta per i revisori di Lbri e stampa
(éotto‘ Carlo Emanuele TTI nel 1755); o
' __ Tstruzioni per i Revisori (Vittorio Emanuele
I - 1816); . . ,
— 1 regi biglietti delia Segreteria dell’Intcrno €
le circolari emanate dalla Grande Cancelleria (dopo il
1816); :
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- — Ti R, Editto con cui si stabiliva, in' Torino, una
Commissione -di Revisori (1831}

Questo per la stampa, ma una doppia commissione
fu applicata per il Teatro alla quale era raccomandate un
¢si usasse cautsla» nella approvazione o meno delle

" opere, sia mella stampa che nella rappresentazione.

Come adesso alle Questure, si doveva, allora, chiedere.
il permesso ai Comandanti e agli Uffizi di Polizia per'
rappresentarle. Per stamparle, direttamente alla Revi-

sione. La Revisione fu affidata, per molti anni, al pro-

fessor Facelli, uomo colto, dalla strepitosa memoria,
arguto di mente, con il corredo di estesissime letture,

professore di storia alla R. Militare Accademia, e dal
Conte Thaon di Revel di Pratolongo, che I'aveva avuto in
casa come ajo dei suoi figh, incaricato a quel posto.

- Aleune notizie: Lucrezia Bovgia fu cambiata, nel titolo;

. in Eustorgia da Romano. Alle parole che ¢ con D'elisir si

potesse far felice la figlia di un senatore » 81 mutd «si

" giocondano Ie progenie di un professore ». Per 'orrore che

sempre arrecd la parola «liberta » ecco i versi cambiati:

¢ Vende la lealtd, si fé soldatol» (1)

Le recite francesi, largamente ospitate, furono abo-
lite dopo la Restaurazione e ¢ per la scurrilitd dei “vau-
devilles”” e per le allusioni politiche ».

Riportiamo una lettera di Louis Panthenier a Do-
menico Promis (1847) dove si lagna per la proibizione
della. censusa alla tragedia Bianca di Borbone del d’Aste:
« ... To sono convinto che il solo motivo per cui il censore
T'ha rigettata fu per mostrarsi conseguente al suo gindizio.

. datone, allorché gli fu presentata alcuni mesi or sono, .

prima ciot che si rappresentasse sulle scene genovesi
ed altrove con tutte le retiifiche volute... Del resto il
carattere di Don Pedro & dipinto come un crudele tiranno,
ciod come lo raffigura la storia che lo chiamd: Piefro il

GCrudele... Non & noto, per certo, al nostro sovrano che la
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" censura teatrale'di Torino & ‘teniuta, al presente, come la
pin tirannica, la pid assurda d’Italia, ché se cio s!apesse,'
Yorrebbe tosto provvedere per it bene del Paese che
tanto gli sta a cuore...» E continua: ¢... La congiura dei
PFieschi, del-d’Aste, per esempio, & vietaia e sf che si
rappresenta in moltissimi teatri d'Ttalia e persino a
Roma, vivente ancora guella beon’amima di Papa Gre-
gorio... ». ) )

Ma veniamo ai particolari, per tentare di chiarire
come nello Stato, che doveva dare all’Ttalia 1'Unitd,
sl incontrassero le stesse difficoltd nell’applicazione di
principi di liberta e di democrazia, si mantenessero molte
remore e molte Testrizioni, anche per cid che concerne
lo spettacolo. 2 del 16 Aprile 1349 un decreto reale che
istituiva una Direzione Generale dei Teatri alla quale
veniva deferita la sorveglianza su tutti indistintamente

gli spettacoli scenici della capitale Torino. La Direzione, -
posta sotto la dipendenza del Ministero degli Tnterni,

era scevra d’ogni controllo e aveva massima libertd di
aziene. Forono chiamati a costituizta: il cavaliere Massimo
T¥ Azeglio, il cavaliere G. B. Corrato, I’ Avv. Luigi Vigna,
il cav. Prof. Alessandro Paravia, il Conte Pietro De
Rossi di Santa Rosa, il cavaliere Domenico Promis,
gli architetti Palosi e Riccardi. Molti si dimisero, col
tempo; alcunt morirono, aliri si allontanarono. Face-
vano parte, come membri, anche il Sindaco e il Questore.
Questa nuova Direzione rivolse le sue cure per rifor-

_ miare la Revisione si da renderla «giudiziosa, tempe-
rata, in perfetta armonia con le istituzioni politiche ».
11 censore, gid da noi citato, dell’ancien régime, il Facelli,
fu maltrattato dalla stampa e dall'opinione pubblica
che 1o .definf: «carattere tutto d’un pezzo, alieno -al
compromesse, pedante e che « puzzava di sagrestial» (1%).

1) Alle commedie sotteposte alla sua censura a ¢ marchesi »
f

«conti», ¢ militari», ¢bricconi» sostituiva: « avvecati», ¢notaris,

¢« negozianti», « banchieri» & proibi Il giudizio di Salomone perché
non il ¢Te » ma un lontano parente del Re, non era un galantuomo!
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Chiese quindi, sentendosi preso di mira, d’essere affian-
cato da un altro censore: gli fu accanto, infatti, il dottore -
in legge Federico Biancardi. Si divisero, i due, i teatri

in gruppi, ma ognuno cercava di tirare l'acqua al suo

mulino ed infiniti furono i contrasti, i ripicchi, i dispetti.

Tutto cid offrf facilmente il fianco contro la censura e i

censori da parte di accesi polemisti. .
Alla, fine di maggio del 1849 il capocomico Giannuzzi

- ¢bbe Videa di presentare un drammone: « La battaglia

perduta per il tradimento del genevale di divisione, ossia la
fucilazione sospesa ». 11 cartellone rappresenfava un gene-
rale piemontese che, insignito del Collare dell’ Annunziata,
era in atteggiamento umile davanti ad un ufficiale au-
striaco. Ma linfelice baitaglia -di Novara era storia di -
ieri e il manifesto fu lacerato mentre «Il Risorgimentoy»,
che non vedeva di buon oecchio il Ministero, part{ deci~
samente all’attacco con il titole « Che fa la Direzione
Generale dei Teatri? ». Tra i censori i fu uno che, stac-
catosi dagli altri, si premurd di schierarsi dalla parte
di coloro che protestavano tentando, in maniera discu-
tibile, di distinguere le sue dalle altrui responsabiliti.
Si scoprd, infine, che il Giannuzzi non aveva fatto altro
che aggiornare il personaggio di un vecchio dramma del
Federici dal titelo I Cavaliere Bojavdo del quale aveva
attualizzato costumi. e storial

In base a questi reclami, e per controllo, fu emanata
una disposizione che invitava a sottoporre tutti i mani-
festi delle rappresentazioni teatrali in visione alla Com-
missione, Non fu ammessa la variazione dei titoli originali
delle opere, per evitare il facile trucco del pubblico in-

gannato dal manifesto eccitante od invitante che aveva
-poi poco o nulla a che vedere con l'opera rappresentata!

Cid durd fino al 1857. Furono anche proibiti i sottotitoli:
«ossian, eovveron o l'epiteto di «novissimos, usati
nei manifesti e nelle locandine.

Altra preoccupazione di questa Commissione furono: 1
doppi sensi, la scurrilita, il battibecco col pubblico che .
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. ‘spesso degenerava in risse e putiferi. Allusioni a persone.

in sala, a personaggi o a cose potevano, COme Spesso
accadeva, provocare il risentimento della platea cosi

come avvenne a un comico cantante che nell’aria di-

Colunnella del Fioravanti, mneila scena detta del pazzi,
apriva le braccia verso il pubblico declamando: « Oh,
questi mattil». . Successe un pandemonic e I'attore fu
arrestato. Per evitare aliri incidenti la Direzione Generale
fu costretta a delegare uno dei suoi membri alla vigilanza
di ogni teatro: al « Carignano» il Cav. Felite Romani;

al « Sales » Davide Bertolotti, al ¢« Sutera » (poi « Rossini ») -

" il prof. Paravia, al ¢« D’Angennes » il conte Benevello, al
«Gerbino» il Promis, al « Nazionale» l'avv. Sabatini.
La produzione teatrale era eterogenea ¢ incoerente
come incorerenti erano i desideri ed i gusti del pubblico.
1l teatro risentiva delle convulse agitazioni politiche e gli
spettatori erano esigenti, irrequieti: ¢ drammi romantici,

lagrimosi, sentimentali, drammoni impressionanti, ro-
- boanti, retorici» « La formula «tipo» era di tre ingre-

dienti: uno di politica, uno di anticlericalismo, uno di
immoralith ». Cosi sintetizzava, scandalizzato, un gior-
palista dell’epoca. Molti di questi lavori finivano per
naufragare immediatamente dopo il varo. La direzione
intervenne per arginare il dilagare di tale forma arida e
morbosa: si limitd nel dare concessione di apertura di
nuovi teatri e dispose che non si potevano rappresentare

pit di due opere contemporaneamente e che dovevano
" necessariamente essere di vario genere. La cemsura fu
riveduta radicalmente. Le produzioni da esporsi nei teatri
dovevano essere presentate direttamente alla Questura
la quale, dopo averle collazionate, le restituiva con il
visto: favorevole o megativo.

Fu istituita una commissione d’appello verso la quale
potevano reclamare sia capocomici che autori, Il voto
collegiale emesso dalla commissione era perd inappella-
bile. Queste decisioni, varie ¢ aggiuntive, furono varate
nel 1849 e durarono, quasi immutate, fino al £856. Inoltre
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venne demandata alla Direzione Generale dei teatri,
sempre con decreto ministeriale, anche la censura let- -
teraria su tutte le produzioni destinate ad essere rappre-
sentate dalla Compagnia Reale Sarda. Cosi, nei riguardi

di guesta Compagnia, si operd per evitare che allignasse

(proprio in essa sovvenzionata dallo Stato), il criterio’
di esagerata ospitalitd per le produzioni francesi, origi- -

nali o derivate, nonché le loro orribili traduzioni. La -

lingua italiana veniva bistrattata e nuovi neologismi af-
fogavano parole e battute e il governo era veramente -
impensieritc per l'entusiasmo e le smanie verso tutto
cid che sapesse o sembrasse francese. :

- 11 gindizio della Commissione letferaria- per il re-
pertorio. doveva essere fatto, estesamente e per iscritio,
dal proponente e leggiamo spesso le lamentele nelle
quali ci si rammarica che «le traduzioni siano fatte cost '
male! » _ '

Nel 1852 si bocoia la Gabriella dell’ Augier con queste
parole: ¢Si restituisce la Gabriella la cui traduzione si
desidererebbe che fosse pit colta e meno libera perché
sotto la penna del traduttore molte bellezze dell’opera
si sono attenuate o sono scomparse . Furono, inoltre,
richiamati all’ordine i traduttori de I matvimonio di
Figave e della Signora dalle camelie.

Scriveva il Paravia, in proposito della Favorita del
Duval e de La Vigne, alla richiesta del Gattinelli a rap-
presentarta; « Rincresce alla comrmissione il vedere che
una Compagnia, la quale dovrebbe essere italiana per
eccellenza, dovendo dare qualche nuova rappresentanza
ricorra, quasi sempre, al teatro straniero ».

Ritornano il Niceolini ed il suc Arnaldo da Brescia

vietato dal cenmsore: ¢« non & lecito autorizzare lavori che

mettono in scena Pontefici, Religiosi e gli Augusti Sacri
Riti! ». Per Roma e Parigi la Commissione fu unanime:
«non si pud permettere che venga scopertamente pro- -
pagandato il protestantesimo e vilipendere coi modi phl
sconvemienti la Religione di Stato!s. Il Righetti si vide .




92 CARLO DI STEFANO
3y

bocciato un suo lavaro: Veglia ministeviale, perché I'in-
treccio verteva sulle opinioni politiche odierne e su per-
sone e fatti dello Statols.

Ed eccovi altri veti: « No » a La giovinesza di Alfwm
« perché sparge di ridicolo la Corte, il Piemonte, la no-
bilth torinese, sarebbe dunque sconveniente...». ¢No» a
Pietro Gambacorti, commissario defla Repubblica di Pisa
¢ per povertd d’'intreccio e di cattive locuzioni non si
trova, degno di rappresentazione...». ¢« No» a Famiglia
o Patria (ciot Pietro Micca), « per le qualitd di un au-
tore inesperto...» «No» alla Marchesa di Fayiano ¢ per
jmmoralitd ». E inoltre: Leonova di Tolede definita una
indegna meschinity; La Selvaggia e Giovanni di Mzm—_
fervato, non adatte ai tempi; Verowice Cybo fu invece
approvata sotto condizione (sia per lo stile e I'ineleganza
dello scritto tratto da due drammi di Hugo: Le Roi s'a-

smuse e Il Tivanno di Padova). La censura espone, poi,,
le sue riserve su Una donna in szconde nozze per il con-’

tenuto decisamente frivolo mentre elenca questi lavori,
in effetti nati morti, in quanto non arrivarono che alla
semplice lettura: II fighio delia colpa, Due peccati mor-
tali, Saiana ve delle anime dannate.

Interessanti sono alcune «chiose » apposte dai cen-
sori in evidente predisposizione di fare dello spirito:

Il Viglietto - « rappresentabile senza paura di fischi facendo il testo

soltanto sbadigliare...
Quattro setfembre - 4 ...siccome la Compagma Regia purtroppo ha
nel suo repertorio dramrm meno che mediceri si vedrd se con-

venga che ne abbia ora uno in pid... )
Giuseppe Angeleﬂ - ¢..acn ho trovato in essa difetti tanto gravi
per cui se ne debba 1mped1re la rappresentazione...
Me mari’ a I8 d’guardia - (farsa in vernacolo plemontese) ¢ lavero
senza scopo se si toglie quello di far ridere..

Molte furonb le proteste, moltissime le manifesta-
zioni per la censura sulle opere e i balletti, che caratte-
rizzarono, specificatamente, questo scorcio di fine secolo.

Mediocri furono considerati il Poliuto di Donizetti (dove
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la censura aveva inteso sostituire ¢ Arpe armoniche » .
ad. « Arpe angeliche ») e fu accettato perché presentato .
dal celebre Barbieri-Nini. ‘ '

1 censori consigliavano spesso gli interpreti, pale-
sando una esigenza e un rigore ancora pit insoliti, Le
due tinte (il giallo e il nero), utilizzate per la coreografia,

© de La figlia del bandito non furono approvate perché con-,

trarie alla primitiva stesura del balletto. I1 ballo . Fau- |
blas fu ammesso, perd con il titolo cambiato, in quanto
ricordava un romanzo scandaloso. ‘
Altre e strane vicissitudini ebbero il Faust, la Bea—
trice di Gand, Il passaggio della Bevesina, Cvimilde, Cing
Mars. Al centro di una vivace polemica furono visti il

. Guidi (poeta melodrammatico dei Teatri Reali) autore

di un lavoro coreografico: Sollevazione delle. Fiandre -
(ballo messo in scena dall’Astolfi ¢ date nel 1851 con
successo) e i censori che volevane cambiare il titolo in
La lLiberazione del Belgio. ¥l Guidi part{ lancia in resta
adducendo formidabili argomentazioni storiche sull’ori-
gine del Belgio e delle Fiandre!

Imperando Urbano Rattazzi, il 12 giugno 1856 11
precedente dicastero teatrale crolld. La censura passd
cosi ad un Ufficio Speciale annesso alla Seconda Divi-
sione del Ministero dell'Interno. Ne fu direttore I'avv.
Giovanni Sabatini che ebbe per collaboratori: Giacinto
Rivelli e, pii tardi, Giovanni Peruzzini (poeta melo~
drammatico). Annotiamo le modifiche sostanziali: «1
lavori sottoposti a revisione, a qualungue genere ap-
partengano, lirici, corcografici, tragici, comici, dramma-
tici, burattineschi, devono essere consegnati dai loro ri-
spettivi autori o dai capocomici impresari che intendano
metterli in scena, all'Ufficio di Quiestura della Provincia
nella quale risiede il presentatore. I titoli dei lavori:
verranno trascritti e approvati o no. Non esiste facolthd
di appello. Qualora un lavoro viene approvato, con l'ob- -

" bligo di modificazioni, non potrd essere Tappresentato

$e non in seguito a un nuovo esame del revisore ¢he ha
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prescritto le correzioni... » Per maggiore semplificazione

del servizio, ‘& specialmente perché gli Intendenti Gene-~

rali della Provincia avessero una norma sicura, nel per-
metters o rifintare le rappresentazioni dei lavori dram-

matici, furono pubblicati elenchi speciall nei quali com-

_medie, drammi, ammessi o respinti, erano elencati e de-
scritti in ordine alabetico. Una specie di «indice » in-
somoma. Quando si trattava di un Javoro ¢non iscritto »
I"Intendente doveva chieders visione del copione e veri-
. ficare se fosse bollato. In casi dubbi era invitato a ri-
_correre, per chiarimenti, al Ministero. ’

11 primo elenco delle produzioni ‘vietate, pubblicato
net 1857, ne conteneva oltre 250. Con un terzo elenco,
finalmente, s annotarono le produzioni che si potevano
rappresentare liberamente e senza licenza. Con una cir-
colare del 1850 (3 maggio) diretta agli Intendenti' Ge-
nerali dell’Emilia, e per estensione a tutti gli aliri stati,
si regold la questione delle poesie che, come vedremo,
si usavanc ¢ declamare » negli-intermezzi, specialmente
in occasione di spettacoli organizzati per immigrati o
per manifestazioni patriottiche.

Le tirate erano ripiene delle parole ¢ barbaro », ¢ pian-
ti», ¢ gemiti», « oppressi » e la censura sforbiciava, senza
guardare per il sottile, si che deturpava, spesso, sia versi
di veri poeti come di poetastri. Le poesie da declamare
furono definite: « classiche» (ciod comservate dalla fa-
ma) e « volanti o di circostanza» (legate a manifestazioni
d’attuality), Si che le prime erano libere da revisione
mentre le seconde occorreva sottoporle a censura.

Per le versioni di autori stranieri si fini con dare

lincarico agli Intendenti Generali di accertarsi che il -

lavoro di traduzione fosse fatto bene e non alterasse il
concetto dell’autore. £ cosi che, con grande rammarico,
il Rivelli, il Sabatini e il Peruzzini si accinsero alla loro
opera di censoril Preoccupazione particolare fu quella
di non toccare minimamente la religione che lo Statuto

aveva sancito con il suo riconoscimento e difesa, Ecco
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perché molte sacre rappresentazioni non - furono per-
messe, perché si temeva che si approfittasse di questa
_ circostanza per ridicolizzare istituzioni o riti o persoﬁe
Un Mistero delle Passione, rappresentato a Venézia'nei
1.858, fu poi vietato altrove, mentre in un Galileo Ga-
dilei si vietd T'uso d’abiti ecclesiastici in scena, e il dram--
ma I Valdesi, del quale ¥'era invaghita un’attrice, no-
nostante l'intervento personale di Cavour, non fu’con-
cesso. Furono respinti: Don Papirio alla resa dei conti
Mmc'o il pellicciato, La forve di Nembrod, Il Conte d;
:Belgzoz'oso (*}. Per guello che rignarda opere contenenti
?_1 soggetto della Inquisizione, la revisione cosi formula
il suo assenso: «... permetterd sulle scene le inique trame
della Inquisizione ed anche le tragedie, che ne cagiona-
rono le feroci sentenze, ogni qualvolta perd sembrera
che quei fatti e quei delitti si avessero ad imputare ‘ad
una setta di falsi sacerdoti che male interpretassero 10-'
spirito del Vangelo e i canoni della Chiesa... ». a
Alcuni non desistettero, dopo il primo rifiuto della
censura, e riproposero 1'opera « sostituendo » il titolo pre-
cedente. Ad esempio un dramma ispirato al Cardinal
Ru:?fo € con argomento la Rivoluzione napoletana si
ornd di questi titoll: I7 tervibile prelato, poi' La vivolu-
zzone.di Napoli del 1799, ancora: Moti Napoletari, infine
Cardingl Ruffo. Ma, nonostante il trucco, I'ope,ra non
poté. essere rappresentata che dopo I'annessione delle
provincie napoletane. '
Anche il teatro dei ragazzi si vide costretto a pre-
se'fnta.re i suoi copioni alla revisione mentre una specie
di p.oliticoma.nia, invase i testi teatrali che s'ispiravano -
a v1Fende o ad argomenti politici prelevando, dagii
stessi dibattiti parlamentari, lo spunto delle 101,'0 ra,p'—
pres‘entazioni. Ecco alcuni' titoli indicativi: Tasse, Uni-
versitaxie; Giuseppe Balsamo e Cavbonavi nelle Catacombe

(™) « Vi si ravvisd la mancata riveren :
: za dovuta al S i
e alla autority della Chiesa Cattolica s. acerdozio




96 — CARLO DI.STEFANO

)

&' Italia, dove si parlava dei riti massonici e dell'orga- .
nizzazione delle societd segrete. Tutta una fioritura agio-
grafica su Giuseppe Garibaldi fu stroncata per inoppor-
tunitd politica. 1 titoli sono eloquenti e numerosi, come
si vede:

Il Cavallo &'Italia

Venezia che piange ¢ spera
Un canto & Nizza

T lamenti di wn emigrato vénsto
La pieté di Mamma Brigida
La storia di una Bandiera
Paleymo libevata
Gl esuli di Pevugia

dove la figura dell’Evoc dei due Mondi giganteggiava,
oscurando i Reali di Savoia. ..~

Una parodia del Saul d’Alfieri, I/ Saulino, fu vietata
per sgusiataggini € SCONCEZZC € I'autore reclamd per il
provvedimento che non colpiva, invece, Cichina. di Mon-

cale, Cecca de Gaggian e Cecca de Mestre, parodie libe-

rissime della famasa Francesci 4@ Riwmins.

Per ordine di Cavour furono presi drasticl provvedi-
menti nei riguardi di una Compagunia di burattini, ma-
novrati da un complesso dialettale, al « Teatro Balbo ».

Ielenco che segnala le opere respinte per ¥MOTA-
lita & veramente impressionante, COIE NUMETO. Citeremo
a caso: Spia Austriaca, Grammaire {(da una farsa di La-
biche), Gentil Bernard ow Uart & aimer (cavallo di batta-
glia della Dejazet), 1. womo dalla camicia neva, La chambve
ardents, Lucvezia Bovgia, Le pavatonnire, Il divorzio
dopo un mese @i matvimonio, I sette peccali capitali. Per
il ballo del Rota Il Vampiro, gi reclamd una severa vi-
gilanza anche nelle scene mimate: « nelle quali si doveva
esprimere volutth e amorosa violenza e gli artisti, anche
netle prove, dovevano mantenere quel riserbe che si
addice a persope ben note e non si trasmodasse... ¥,

Tutto cid che parlava di vsafo, quelli che oggi chia- -
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meremmo, in termini di ¢ronaca nera, «i fattaccis, non
erano. ben accetti dalla censura. Si pregd di rivedere il
testo di Cua_ye modello che rappresentava un personaggio
attuale (del quale si aveva autorizzazione a rappresen-
tarlp) ma, nonostante i rifacimenti, non passd. Per il
layoro in vernac olo piemontese 'L pan sald si vollero
cambiati alcuni nomi dei personaggi, giacché il criterio
informativo, base della censura, «non poteva tollerare:
che personaggi viventi vemissero portati in scena». '
Interessante la polemica giornalistica della « Opi-’
nione » di Milano che, nel 1860, attaccava la burocrazia
ministeriale per la rappresentazione del lavoro La Sﬁﬁ'a
{lavoro dato senza autorizzazione perché boceiato), men-
tre il giornale cattolico « Armonia » si lagnava che, alla
«Cannobiana », si fosse rappresentata Biawnca e Bian-
china ossia La wmorte del gewevale Awwviti, lavoro, del
resto, innocuo e incensurabile  perché ridotto da un
vecchio lavoro francese. . :
Nel 185¢ 'Ufficio Censura reputd consigliabile la re-.

" visione di tutte le produzioni drammatiche del 1852:

Cosi, per non dispiacere alla Francia, temporanea alleata
del Regno Sardo, ecco nuovamente alla, gogna: Gicvanni
da Procida del Niccolini, I Vespri siciliani, Ewmma Liona,
Fratellanza universale di Carlo Acalle (che si firmava
con pseudonimo di Fra Chichibio). Non appena giunse
a Torino Ia notizia del trattato di Villafranca, la censura
tolse di mezzo le seguenti opere dialettali che avevano
successo nei teatri di Torino: La gudra ¢ la pas, La famie
dei contingewt, La fawmie del Soldd, dove l'attacco alla,
dominazione austriaca si faceva molto profondo e vi-
rulento: ¢« Non & con le ingiurie che si possa propugnare’

- una nobile causa», scriveva, in calce, un revisore evi- -

dentemente preoccupato. ‘

Le conseguenze pit immediate delle maggiori libertd,
aqquisite nel 1848 furono, essenzialmente; due: la venuta
in Piemonte di molte compagnie drammatiche (tra le
quali la ottima & Lombardas) e la calata degli artisti

7.
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francesi. Cosi le compagnie italiane assistettero, per molti
mesi, alla defezione del pubblico a loro svantaggio e a
favore dei francesi e stranieri. Forse la moda o i pre-
giudizi avevano vinto sull'animo degli spettatori, “colpiti
dalla. grazia e dalla fusione delle compagnie d’oltralpe
ed anche subendo i vecchio fascino di tutto cib che pro-
fumava di Parigi. ' .

" Un primo indirizzo liberale, nella discussicne sulla
Censura e la regolamentazione dei teatri, fu dato dal
ministro Galvagno (circolare n. 25 del x° gennaio 1852)
dove si legge: «II principio morale, pit che guello po-
litico, deve essere tutelato nella revisione teatrale per-
ché quello & alla base di questo... un governo sincera-
mente liberale acquista maggior fiducia nel mostrare che
_ sopra basi troppo sicure egl & fondato, per temere
 qualche aspirazione radicale del dramma...» (*2).

i del 14 gennaio 1864 it decreto che delega i Prefetti,

stabilmente, a utilizzare la facoltd di permettere la rap-
presentazione di qualsivoglia produzione  teatrale nelle
rigpettive provincie, mentre una seconda circolare, dello
Spaventa, nel febbraic del 1864, si richiama a quella
del Galvagno sottolineando i requisiti e i motivi della
censura.
Nel 1865 la situaziome si riaggrava: infatti la logge
di Pubblica Sicurezza di quell’anno ripristinava, all'ar-
ticolo 32, delie norme speciali e, all’articolo 35, cosf si
esprimeva: ¢ Nessuna produzione teatrale pud essere
" rappresentata o declamata senza il permesso, per iscritto,
delle autorithd di sicurezza pubblica provinciale. L’au-
toritd di sicurezza pubblica locale pud sempre, nono-
stante talé permesso, vietare la rappresentazione e la

declamazione se per qualche circostanza la creda inop--

(*2) Nella stessa circolare dgl r Gennaio 1852, il Galvagno scri-
veva, inoltre, « che la severitd della revisione deve essere nei temi
religiosi pid che in altri perché pii dannose sono le conseguenze so-
clali delle offese al principio religioso di un popoio ».
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pertuna e tale da poter dar luogo a confusioni e di-
sordini ».

. Ritornando il potere ai Prefetti; pur con il poters
accentrato dello Stato, sorsero e si eternarono i frequenti
e incalzanti episodi di contraddizioni nei comuni della,
stessa Provincia, sulle rappresentazioni o meno di alcune
opere. Cercd di rimediarvi, e in parte ¢i riusci, il ministro
Ricasoli con le disposizioni ministeriali del 4 aprile 1867, ;
11 Ricasoli, infatti, elenca i casi in cui la rappresen- -
tazione «deve » essere proibita: ' : .

— quando attenti ai principi della morale e del
pudore ed ecciti gh odi tra le classi sociali; ' E
— quando offende sovrani, Parlamento e rappre-

-sentanze di Potenze amiche;

‘ — quando ecciti al disprezzo delle leggi e delle
istituzioni e turbi I'ordine pubblico; o '
— quando offenda o diffami la vita privata detle
persone e i principi costitutivi della famiglia, anche con
allusioni. : :

Le istrozioni del Ricasoli determinarono, se cos! pud
dirsi, i limiti d’indole politica, sociale, familiare e, pur
rimanendo un ampio potere discrezionale dei censori di
teatro, vi & segnato o abbozzato un confine, non del
tutto incerto, agli arbitri e alle contraddizioni della
censura. Nella seconda circolare, del g febbraic 1874, si
proibisce agli attori di presentarsi al pubblico nella di-
visa militare con tutte quelle speciali caratteristiche e
distintivi atti ad indicare l'attivif, il servizio e il grado.
Norma, del resto, che vale ancora ai nostri giorni. (=)
invitarono le autorita, invece, a proibire spettacoli che,
con la loro nefandezza, commovessero l'opinione pub-
blica e per i quali gia si occupava 'antoritd giudiziaria.
Norma che, definita nel 1879, veniva a completare il
disegno del Galvagno. Riprendeva vigore, dungue, il
criterio di una censura infenta a conéede_re al popolo
un teatro educativo, dal quale si tenga lontano il -
disprezzo della legge e della magistratura o I'apologia
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di reato, anche se velata da un malsano sentimentalismo.

II progetto della legge di pubblica sicurezza del 1879,
all’articolo 40, disponeva: ¢ Le opers, i drammi, le rap-
presentazioni coreografiche e altre non possono rappre-
sentarsi o declamarsi al pubblico sefiza Tapprovazione
" del prefetto». Ta discussione, al Parlamento, fu decisa
e -accesa e riportiamo alcune delle tesi dei vari parla-
mentari. T°Onorevole De Renzis, che si opponeva alla
favorevole tendenza di concedere al prefetto poteri di-
screzionali, lamentava «l'ampiezza soverchia del po-
tere accordato all’autority di polizia», e il Brunialti
incalzava: ¢la censura ripugna al concetto moderno e
positive dello Stato perché di tutte le produzioni tea-

trali deve essere lasciato libero gindice il pubblico il

quale, con il sno buon senso, sapra apprezzare il valore
artistico o morale dsll'opera e proteggere, con la ripro-
vazione, la propria morale!». Ma ¥YOn. Curcio, relatore
del progetto di legge, © 1l ‘ministro Crispi vollero che nel
progetto fossero conservate le norme circa la revisione
featrale accogliendo, nella formulazione dell'articolo 4o,
‘qualche emendamento che fosse garanzia di maggiore
liberta per il teatro italiano. Vincenzo Cuoco cosi aveva
concluso il dibattito: ¢ Il mezzo per opporsi al contagio
delle idee non & che uno solo: lasciarlo conoscere e di-
scutere qua.ﬁto pit possibile!». Il relatore di maggio-
ranza, comungue, nel patrocinare il suo progetto si disse
persuaso della efficacia di tna sola censura: guella della
pubblica opinione! Ma il ministro chiari che il teatro
doveva, necessariamente, avere una disciplina diversa
da quella della stampa. Ritornava, cosi, nel tempo, il
valore di prioritd e d’importanza qualitativa del teatro
sugli- stessi scritti o stampadti. :
E Varticolo 40 comprese anche questa norma: «Il
prefetto potra proibire la rappresentazione o la declama-
zione per ragioni di morale o di ordine pubblico », ma
per accontentare I'opposizione, 51 comcesse una duplice
garanzia onde attenuare il significato del divieto: « moti-
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vazione della ordinanza prefettizia e ricorso al Mini-
stero degli Interni contro Vordinanza stessa». Come si
vede, sostanzialmente, il significato e l'azione delle au-
toritd costituite non erano di molto cangiate. Nei prelimi-
nari lavori alla legge dell’8g si discusse -che, oltre allo

- scopo di prevenzione immediata da parte del prefetto

che pud proibire la rappresentazione quando .reputi

che lopera urti contro il Codice Penale, c'¢ anche la L

prevenzione mediata, ciod quando reputi che si rilevi .
qualcosa che urti contro il senso morale. Cosicché al '
primo scopo corrispondono «le ragioni di ordine puh—"'
blico », in senso lato, mentre al secondo le « ragioni mo-

rali» di cui all’articolo 40. ' o

_ ‘Se'é vero quanto asserito dal Crispi: « che il teairo»,

ciog, ¢non meriti un trattamento peggiorativo mnel ri-

guardi della stampa», c’era una contraddizione di ter-

mu:u in quanto il teatro era soggetto a censura preven-
tiva, mentre la stampa no. Cid, ancora nel 1grz, non:‘
era COmPpreso. E un articolista, impugnandc la penna -
in favore della soppressione della censura, polemizzava
sull'argomento sostenendo facilmente che: ¢non si pud
dubitare infatti che l'idea espressa dalla stampa si dif- '
fonda in una folla assai maggiore di quella che pud
essere accolta nel teatro!s. Al che fu opposta la solita
obiezione, che da secoli sembra essere valida: «la viva
espressione di un’azione scenica pud produrre disordini
eccitando furorl popelari...». L’articolista, allora, ri-
batté che, in tal caso, concorre la immediata interru-

. zione della recita in base allarticolo 41 che prevede,

infatti, lintervento della polizia «¢quando i disordini
traggano movente o causa dalla ra.ppresentazioner » I1

Curcio, nella sua relazione parlamentare, sosteneva che

non era necessario che il teatro « fosse considerato una.
scuola pedante di morigeratezza, castigatezza e codi-
neria ». E tuonava: ¢ Lo Stato moderno non pud conce-
pire di costringere i cittadini a subire una concezione
morale coattivamente impostal». '
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Si discusse e si confutd ‘che, qualora si dovesse in-

tervenire in merito, si poteva intervenire con il potere
' legislativo che pud applicare la legge pur mantenendo
la. stessa liberta individuale. Che si poteva anche lmi-
tafe, ¢accertando, poiché spesso la censura sulla frase
o sulla parola prevale su guella dells intera opera dram-
matica, operando una censura inutile e deleteria che, nel
taglinzzamento, mutila, con risibili compromessi, lo
spirito e le qualita dell‘opera censurata ». « Occorrersbbe,,
quindi, assumere verso l'opera da rappresentare un ri-

gido rispetto evitando delle improvvisazioni o soggetii.

degli attori». « Ma come si pud.restringere o controllare
Vinterpretazione? », si domandano altri, « Come si pud
assistere impotenti alle sconcezze, al laidume, alle pro-
caci e shoceate vicende e frasi del teatro popolaresco? ».
E fu cosi, tra discussioni e polemiche, che nell’opera

“ Avlecchino Fe di R. Lothar, fu tagliata di sana pianta

la frase finale:

« Io non potrei vivere senza wverita,

Se dovessi chiudere Ia bocea soffocherei!
Qui io non posso dire la verita in questa
sala che puzza di rapina, di nequizia

di laseivi caproni e di donne Iibidinose...»

La veritd scotta e poi detta a guel modo!

Il 14 gennaio 1864, comunque, con decreto Reale
n. 1630, furono aboliti gli Uffici Speciali di Censura Tea-
trale che erano stati costituiti a Napoli, Palermo e Fi-
renze; mentre nella legge del 1864 l’attenzione all’o-

pera deil censori e della prefettura acquista toni pid

decisi: «se il teatro pud essere una scuola di incitamento
a nobili azioni, se allettando, pud istruire e moralizzare,
altrettanto funesto, per ingorda. speculazione o per
smania morbosa di popolaritd, pud riuscire al carattere,
. alla morale e al buon costume. Vigile custode dell’edn-
cazione pubblica, il prefetto rispornde all’antoritd supe-

.
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- riore e da,vantl ai cittadini delle facili e biasimevoli con- -

discendenze come dei rigori giustificati € sui ricorsi che
vengono. presentati il Ministero decide e reprime ogni
abuso... ». La figura del prefetto, quindi, continuerad ad
erigersi, quasi al di sopra o a complemento delia auto-

" 7ith statale, si che un deputato si domandava: ¢ Si potra

per lo meno discutere, o signori, se la censura teatrale
possa divenire pitt che una garanzia di ordine pubblico
o della pubblica moralitad uno strumento ‘di governo od
un mezzo di abuso del potere esecutivo...? ».
L’attualith del quesito ci invita a sostare sull’affer-
mazione senza aiutarla con altri commenti. "

E concludiamo con un breve troppo breve accenno
a quelle manifestazioni, tante e varie, tra le quali cer-
cheremo di cogliere le pid significative. Si tratta di ma-
nifestazioni, serate, convegni patriottici che nelle citth
redente, nelle capitali liberate, nei paesi sottratii alla
dominazione austriaca, erano dati da attrici o attori.
Erano delle vere serate patriottiche dove, tra tricolori
© coccarde ¢ canti e declamazioni, si glorificavano le
vittorie o si inneggiava alla libertd ritrovata, nel segno

- dell’Unita. La censura non sempre riuscei ad intervenire.

Ci furono spesso arresti, per i disordini o per Ie acclama-
zioni. Ricorderemo di Celestina De Martini, moglie del
dottor Peracchl, che dal '6o al 'yo suscitd il maggior
numero di dimostrazioni patriottiche. A Spoleto, nel
1860, recitando con la Compagnia Bellotti Bon, non
raccolse i fiori lanciati dalle guide austriache, mentre

_accettd di fregiarsi di uma coccarda tricolore, tra un

tripudio di acclamazioni.
Nel 1866 a Milano declamd:

Lode a Dio, negli eterni volumi,
la solenne sentenza & segnata

di Lorena la stirpe esecrata
cader deve e, per Cristo, cadra...
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11 Leon di San Marco ha ruggito
nessun patto coi nostri tirapni
come V'Ausiria premette ed inganni
da gran tempo I’Ifalia lo sal .

E I’Italia, s’acqueti per ora

ogni suon che suon d’armi non sia
a Venezia funesto saria

dei partiti 'incauto garrir

Uno solo sia il voto di tutti.

Per salvar quella povera oppressa:
() risorger per sempre con essa

o con essa per sempre morir!

Cosi ebbe lo sfratto, d'urgenza, il celebre attore Ema-
nuel che nel Celeste di Marenco, otteneva un applauso
alPentrata del Bersagliere, a Trieste. . .

Indescrivibile ripetere l'entusiasmo alla’ frase del
duetto ne Le due Dasme: ¢ 11 pitt bel fiore & la nostra Mar-
gherita ! » come il pubblico reclamd tre volte la replica
della frase detta dal coro alla fine de La Mavinella:

¢ e sotto 1 nostri patri stendardi
cadra 1'orgoglio dell’oppressor!»

Proibizioni, in varie epoche, ebbero Ii canapone, 11
tessitore, Romanticismo (per la frase del giwramento:
¢ Italia una, libera e Repubblicana!y), Sam Marco
il finale della Guerra di Goldoni! A Parma la commedia
di Giacometti Il Poeta e la Ballevina nel 1844, in Qua-
resima, aveva suscitato entusiasmi. La frase «d'Eroi
gia madre ora di mimi seil» faceva impazzire. Cosi i
personaggi di Virginia, Tevesa Guicciardini, Evoina della
Liberta portavano gli entusiasmi alle stelle. Nel 1848
fu reecitato, finalmente, il Masaniello del Sabatini che,
ripreso pol da Alemanno Monelli e F. Augusto Bon,
mandd in delirio le platee di mezza Ttalia per il suo ar-
gomento decisamente rivoluziomario, argomento che lo
aveva tenuto lontano dalle scene, per via della censura,
molti anni. :
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E 1a Ristori, scrivendo a Carlotta Marchionni, ricor-
dava di un tripudio d’applausi che avevano reclamato
il ¢ bis» a questi versi: ’

¢ 1i mio nome ai fanciulli imparate
Sappin essi che sacra & la guerra
Se Jo strano minaccia la terra

Che per Patria I’Eterno ci dié

Dio e Patria son uno, son tutto!» .

E su questi applansi cade, frettoloso, il sipario della
velocissima. carellata del periodo Risorgimentale - nel-
quale ‘il teatro & stato grande protagonista, sia come’

- sintesi che come emblema delle aspirazioni ¢ delle spe-
‘ranze, sia come motivo d’espressione di quelle veritd e

di quelle conquiste, sia come fenomeno complesso, ma
non meno importante, di costume e di storia. o

E con un salto rileviamo, dall’Enciclopedia Giuridica -
Italiana, alcune note sulla censura attorno al 1913 dove,
ancora in quell’anno, & applicato l'articolo 40 della legge
sulla censura che ticorderete: «le opere, i drammi, le
rappresentazioni coreografiche e le altre produzioni tea-
trali non possono darsi o declamarsi in pubblico senza.
essere prima comunicate al Prefetto della Provincia ».
Naulla di nuwove, dunque,

Niente di nuovo nemmeno sulla mofivazione che ac-
compagnerd l'eventuale divieto, mentre & stabilito nel
termine di 48 ore il tempo necessario per denunciare,
all’interessato, Pordinanza di divieto. Inoltre (¢ questo,
in un certo senso, allargava il potere prefettizio) il Mini--
stero, con una disposizione di massima, stabili che i
Prefetti hanno la facoltd non solo di proibire un’intera
produzione teatrale, ma possono anche limitare le loro
proibizioni a quelle parti che riconoscono contrarie alle
convenienze morali e politiche.

Ora le divergenze che furono oggetto di ampi di-

battiti parlamentari sorsero e si mantennero fortemente
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ancorate a questo cfiterio base: ¢ dccusare lo Stato di
farsi moralizzatore delle masse attraverso il teatro ag-
glungendo che ogni volta che lo Stato ha inteso far cid
non v'& mai rinscito!». E inoltre: ¢ che non si pud af-
fidare it compito di restaurare 1'arte drammatica alle
antoritd di pubblica sicurezza le quali meppure possono
sempre premun1rs1 contro le maturali licenze deghi au-
tori drammatici...

Ci fu poi chi sostenne ¢« essere 10 Stato regolatore’

della, moralitd pubblica e che deve impedire disordini
ed immoralith ». Al che un deputato della maggioranza
stigmatizzava: «la libertd deve sempre stare in ordine
con la moralith senza perd che la censura divenga cosf

schifiliosa da vietare divertimenti che allietano il pub---

. blico!»,
E le accuse e le preoccupazioni aumentano. Un edu—
catore cosi motivava la sua adesione alla censura ed

al suo operato: « Decisa deve esseré la severitdy della re- -

visione attorno al motti osceni, per quanto siano velati,
giacché d’ordinario, gli attori commentano con il tono

e con l'azione e, d’altra parte, non poco si offende il

pudore e non & mai soverchia I'importanza che si da
alla, tutela di queste virtd in un pubblico spettacolo... ».
Un giornalista, invece, scendendo all’analisi e all’attacco
contro la produzione che illeggiadriva 1 «fattacciv oi
delitti, scriveva parole di fuoco in tal guisa: ¢ nei featri
popolari rigorosa deve essere la revisione per quegli
spettacoli che pongono sott'occhio gli assassini ¢ le ese-
cnzioni eapitali di cui si fa grandissimo abuso, promuo-
vendo le simpatie al delitto, eccitando la compassione
per i rei, ed odio inveterato per la legge ¢ la magistra-
tura! s

Preoccupato di  questi d1batt1t1 impensierito da
queste accese discussioni, un presidente della Camera
propose una tregua affinché il teatro non divenisse un
pugilato tva parvtiti giacché dell’argomento della censura
e della libertd di espressione si era risaliti a cause e a
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deformazioni. storiche che mettevano in forse le stesse
garanzie e gli stessi principi della democrazia. Annota
un legislatore: «logicamente la facoltd attribuita all’au-
toritd, con la revisione teatrale, deve essere esercitata
con serio criterio, senza licenze e pur senza idee restrit-

. tive, degne d’altri tempi, dell’dra dei despoti.. Vigili -

la autoritdz perché il teatro mon ruini 1 costumi, non -
sovverta la folla, non lo trascini a lotte cruente, ma non
si faccia a difenders preconcetti esagerati e panre ec-
cessive di offesa alla moralith. E non veda, infine, idee
sovvertitrici quando si trattino problemi sociali e te51
di miglioramento delle masse ». r

Concludendo, pur nella disamina dei valori e del si- -
gnificato dell'opera della censura, si tese a ridurre al
prefetto le possibilitd di arbitri o di avventate decisioni,
in quanto insindacabili e indiscutibili. Rimane il par- .
ziale tentativo di remora (pid formale che sostanziale)
di far ¢motivare » il divieto e di chiarire, nella stessa
motivazione, le caunse di tale proibizion'e. Cid, secondo .
i proponitori di questa forma emendativa, per rendere
impossibile una eventuale decisione arbitraria e aprir la
via solo a quelle cagionate da ragioni serie e determi-
native e ricordavano, in tal senso, una lonfana ordinanza
del 1893, nella quale si chiariva appunto questo caso. 5i
reclamava, infatti, che a giustificazione del veto, si mo-
tivasse la ragione che avrebbe portato a una possibilita
di turbare I'ordine pubblico ma anche la documentazione
che la perturbazione ¢non fosse aleatoria ma prossima
e seria», , ' '

Come si vede, & ritorneremo pitd avanti sull’argo-
mento, le paure di affidare 'esecuzione della censura in

. mani dell’autoritd di Stato presentavano, come tutt'ora,

dei gravi problemi e deficienze. E crediamo che, sull’az-
gomento, vomini di legge, legislatori, womini politici,
dotti e critici, si siano cimentati, da molti anni, in tutto
il mondo, per documentarne o meno la ragione d’es-
sere, per accettarne o meno la validiti.
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Il pem’t}do fascista

Arrivando al periodo pit vicino a noi, forse il pit
interessante ¢ importante nel trattare Uargomento che
ci compete, possiamo attingere da fonti pid immediate
per dare un'idea, sia pure sempre fuggevole, di quello
che fu e che rappresentd la censura nel ventennio. Ispi-
randoci al titolo del volume redatto dallo Zurlo (incai-
cato del compito di censore teatrale dal rg3r al 1943)

Memorie inufili potremmo, parafrasando, comsiderare

utili, utilissime queste memorie, non solo per la vastity

di episodi e dati elencativi, quanto per «rxicostruire » il

quadro di una censura in un periedo di dittatura poli-

tica e trarne necessario insegnamento e luce per cid che’

questo tipo di censure possono e sanno fare.

Anche qui la narrazione degli episodi (seppure possa
trasparirvi quasi un colore aneddotico) pensiamo riu-
scird a rianimare la nosira interpretazione di fatti e di
cose di ieri, ma anche a trarne le conseguenze dovute
sia nel gindicarle sia nel ritrovarvi elementi di sempro:
balordaggini, sciocchezze di personalitd ambigue, dis-
sapori ed invidie, preoccupazione di retori e di «impe-
riali », meschinerie di « untorelli ». Ma soprattutto guesto
interessa: non possiame assolutamente affidare a questi
«ricordi» il sapore di un costume staccato dalla storia.
Cioé atteggiarci all’indulgenza ¢ del patologico » quando
il fenomeno investf, pit profondamente, tutta la vita
del nostro Paese. La censura fu espressione di un go-
verno totalitario con tutte le sue contraddizioni e con
tutte le ineffabili smancerie di un periodo orpelloso e
spesso ridicolo, ma fu anche, & bene ricordarlo, strumento
di potere politico o meglio un elemento che agi sulla

cultura, sull’arte e sulla sua espressione vitale, affo-

gando nelle remore, nei veti, nelle strettoie ideologiche,
produzioni e rappresentazioni. _
La legge 6 gennaio 1931, infatti, la n. 599, dettava
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le nuove ndrme della. censura teatrale (quando il potere
fascista si era gia consolidato in Ttalia) avocandola al

‘Ministero .degli Interni,” sottraendola ai Prefetti e non .

rinnovava, del resto, i motivi di divieto che.erano gia
contenuti nel Testo Unico della Legge di Pubblica Si:
curezza n. 146 del 18 giugno dello stesso anno. I due’
articoli, pressapoco, suonavanc cosit ¢ Sieno proibite. le
opere contrarie alla morale, ai buoni costumi, all’ordine.

- pubblico, alla legge, ai principi costitutivi della famiglia,

al sentimento religioso, apologetiche del vizio e del de-
litto ». Continua: ¢ Sieno inoltre proibite le opere per-
turbatrici dei rapporti internazionali; ispiratrici di av-
versione tra le classi sociali, offensive per il Re, per il
Pontefice, per Sovrani degli Stati Esteri, per il decoro
e il prestigio deile Autorita, dei Ministri, degli Agenti di
P.5,, offensive per la vita privata delle persone, relative
infine ai fatt nefandi che abbiano impressionato la pub--
blica. opinione ». ¢ Deve, infine, proibirsi tutto quanto
possa. ritenersi di danno o di pericolo pubblico »

L’approvazione della Legge di Pubblica Slcurezza,
con regio decreto del 6 maggio 1940, n. 653, con gli ar-
ticoli nn., 126 e 127, riapre la piaga dell’arbitrio pre-
fettizio, riferendosi alla censura teatrale:

Articolo 126,

¢ Sono vietati gli spettacoli o trattenimenti che possano dar luogo

a turbamenti dell'ordine pubblico o siano contrari alla morale e al
buon costume. In. particolare deve essere vietata ogni rappresenta—
zicne:

— che faccia l’apologla di un vizio o di un delitto o miri ad
eccitare odio e 'avversione delle classi sociali; H

— che offenda, anche con allusioni, la Sacra Persona del Re
Imperatore, il Sommo Pontefice, il Capo del Governo, le perséne dei
ministri, le istituzioni dello Stato oppure i sovrani o i rappresentanti
delle potenze estere;

. — che ecciti, nelle moltitudini, il dlsprezzo per la legge 4] che
sia contraria al sentimento nazionale o religioso o che possa turbare
i rapporti internazionali;

— che offenda il decoro o il prestigio delle auntoritd potitiche
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e degli agenti defla forza pubblica, dei militari dele forze armate,
oppure la vita privata delle. persone o i principi costitutivi della
famiglia;

— che si riferisca a fatti che, per la loro nefand6zza, abblano
commossa la pubblica opinione;

— che comunque, per peculiari circostanze di tempo, di Iuogo
e di persone, possano essere ritenute di danno o di pericolo pubblice.

Artiecolo 127.

¢ Agli effetti dell’articolo 73 defla legge, modificato dall’articolo 6

delregio decreto-legge 1° Aprile 1935, XIII n, 327, non possono darsi
o recitarsi in pubblico opere, drammi, ed ogni altra produzione
teatrale che non-siano state approvate dal Mlnlstero della Cultura
Popolare:

— 1ltitolare della licenza risponde all’osservanza di tale d1spo-
sizione ed & tenutc a presentare ad ogni richiesta degli Ufficiali e
degli Agenti della forza pubblica, la copia col vzsto originale del Mi-~
nistero della Cultura Popolare; .

— 11 Prefetto pud, a norma dell’art. 7 della legge, vietare nel-
la propria provincia, per locali circostanze, la rappresentazione i
qualunque produzione teatrale, anche se essa abbia avuto l’appro-
wvazione del Ministero della Cultara Popolare ».

Quindi, dalla Direzione Generale di Polizia, al Mini-
stero degli Interni, si era passati, con gli anni, ad un
Sottosegretariato per la Stampa e Propaganda, e, infine,
al Ministero della Cultura Popolare. Queste le rigide ed
‘essenziali norme che governavano la censura degli spet-
tacoli, salvaguardate, come si vede, da una duplice for-
ma d'interventi: preventiva (censura ministeriale) e re-
pressiva (Prefetture). Piti avantl riporteremo ancora di
circolari ministeriali alle Prefetture che esasperarono certi
concetti di veto e che applicavano, a seconda delle cir-
costanze e degli eventi, altre forme di repressione o di
esclusione per opere ed autori. '

La parola libertd, tante volte soppressa e sostituita,
ancora una volta & oggetto di attenzione e di spavento.
11 famoso film di Clair A noi la libertd fu decisamente
tradotto in 4 me la liberts. L’allusione, data lepoca,
poteva divenire troppo evidente. Molti lavori furomo
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presi di mira per ragioni, diremo, interdipendenti, dalla
politica fascista. Come si sa erano gli anni delle batta--
glie: del gra.ho demografica, le sanzioni, I'autarchia,
contro i celibi, contro il ¢ leis, per non parlare di quelle
plu decise contro gli straniert, gli antifascisti, i non ariani.

‘Cosf fu massacrata di tagli Sole &’Otfobre di Sabatino -
Lopez perché due vedovi, in avanzata eth, decuieva.no '
di comporre in un maturo matrimonio la loro unione.
Cid non era deciswmente d'ainto alla campagna demo-
grafica in atto! A questo ripararono degli autori pro-
dighi e zelanti che, nel mettere in scena coppie felici, le
caricavano di sette od otto figli per creare « l’eéempio. »
propagandistico al «premio di-nataliti». Fu riveduia
una commedia del Veneziani. Un bimbo cost dove era
larvatamente accennata ¢la scelta» di un maschio da
parte della donna per avere, a tutti i costi, vn figlio.

Mussolini in persona, pur divertendosi ad wna rap-
presentazione di Govi, I'mpresa trasporti, si acciglid per‘
delle. battute come questa: « Faccio il funerale prima a
Iui e poi al Dopolavoro ». Mentre ghi spiacque che il
personaggio di un truffatore fosse sicilianos. -

Il nome di Michele Bianchi fu mutate, in un film,
perché era omonimo del quadrunviro della marcia su
Roma! Cosi Bragadin, cognome notissimo, fu fatto so-
stituire in una commedia di Palmieri. Fu cassato un
riferimento a Re Vittorio Emanuele 11I nel Re povero
di Rocca; fu proibito a Gallian il Come si fa per vivere,
dove la struttura della societdh veniva messa a nudo
con solerte wverismo.

Spassosa, seppur ridicola, la ordinanza che invitava
a cambiare il lei in « voi», secondo le ultime direttive

_ del partito. Dice Zurlo, nel suo libro, che « credeva al- |

meno opportuno mantenere il lei nelle opere anteriori

-al 1g22!». Ma Pordine era di tollerare il lei solo fino a

Goldonil Fu corretto. per la Radio, in tal guisa, «il lei
m voi» nel Copernico di Leopardi mentre, sempre per
stare all'altezza delle circolari (¢« Autarchia — La. boni-
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fica & la guerra che noi preferiamo — ‘Wiente didletti
sulla scena ») parecchi lavori furono scomsigliaii o boi-
cottatl perché, specie per Yultima ragione, incappavano
nelle disposizioni impartite.

Ia risposta del' Duce, interpellato per lettera dallo
Zurlo, fu molto secca: un ¢ no» a Ronda di nolte dai C.
Ginlio Viola. Consigliato un arretramento di tempo (vi
si’ parlava di avventure tra poliziotti e prostitute) e al-
leggerito nei punti piti scabrosi, evitando riferimenti al-
Tattualita, il lavoro fu infine rappresentato.

Nel 1935 furono vietate due opere abbastanza scol-
lacciate, a dire sempre Jello Zurlo, e inoltre quasi iden-

tiche: Una scommessa di Cecchelin ¢ Una scommessa - di -

‘Taiari. Respinti furono 11 figlio della Thuchessa d’An-
dria ¢ Il grande grido di G. C. M. perché considerati dal
censore decisamente « immorali». Una grana l'ebbe, con
intervento della Comunitd Israclitica, Uw. albergo sul
porte .di Bett (1934), per i1 personaggio di Simone COR-
siderato avido e senza SCrupoli. Ma il lavoro nonostante
le pimostranze, passd. ¢ Irmitante e sporco? fu conside-
rato dal censore Scimmmic B collera di un auntore racco-
mandatissimo. Preoccupato di « moralizzare », in. un pe-
riodo dove tutto doveva ¢ apparire sano € schietto »,.
ecco negare il visto a Le baccanti; si salvd, invece, a
stento, la Taide di Tieri, mentre Fraccaroli rivide. e
ritoced la sua Neow pavliamo & amore onde ottenerne il
nulla osta. Furono inclére bocciate molte pochades e
vaundevilles tra cui Il pollaio di- T. Bernard, Le. pillole
&' Evcole di Hennequin, Lé desiv, L'allegya commedia, La
Signora Mamers, Cocd; fu invece autorizzato Il ballo dei
ladri (mutandone il titolo «pour. cause!s) e Viaggiatore
senza bageglio di Anhouil; Creatuve i Buckner e Mal
di giovenii, dello stesso autore, furono vietate, La mia
sibertd di Denys Arnel fu approvato e poi, per ordine
del Duce, proibito, per un jarvato ed inequivocabile sa-
pore. d’incesto. Chiarita la cosa, il veto.ia ritirato. Cosi,
depo ampie ritrattazioni e concessioni, fu decisamente
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vietata Une vilaine fenme ! nonostante 'attrice francese

. 3 >
Simone, 'avesse portata nel suo repertorio, in una tour-

neé in Ttalia. - :

E. a.nche i classici furono vietati: La Veneziana di
anonimo cinquecentesco mnon passd, come si vietd una
riduzione di Teremzio. La Giunta Diocesana fu in:al- -
larme per la rappresentazione del lavoro di Cromme-
lynk, Le cocu magnifigue, definito « un’orrida sconcezzé;
scucla di depravazione, nauseante oscenitd!». Nono:
sﬁa:nte questo intervento d'ispirazione ecclesiastica, le
rdppresentazioni” continuarono, ma in proibito durajnte
I'Anno Santo. . S

Fu reclamato, direttamente al Duce, un veto per |
Fanny di Pagnol, da una Eccellenza scandalizzata:
¢« L’autore ha messo un italjano ubriaco in un bar di
Marsiglia! ». Ma non fu ascoltato. Come non fu ascoltato .
un Prefetto che sbraitd contro la Direzione dello Spetta- '

_colo per non aver impedito che Swuccesso di Testoni '

fosse rappresentato. Infatti ¢’erano delle frasi poco edi-
ficanti per una prefettessa ¢ per la moglie di un po-
desta! Altri ¢reclamis furomo fatti per loffesa alla
classe degli insegnanti: in Ex-Alunno di Mosca. M3
so'n;o sposate di Zorzi, invece, ebbe un reclamo dalla
Az%enda. del Gas perché un personaggio diceva: «di pre~
ferire gli apparecchi elettricil» € i cancellieri insorsero
attraverso i loro rappresentanti, per una semplice fra.sé
detta da un attore ne La ballata dell’Orsa minore di C. .
Veneziani. Titubante restd il ministro Pavolini, della
Cultura Popolare, per una certa aria di glorificazione
alla, Iibertdh e un invito alla sommossa nella commedia
di Meano Millesimma seconda. Ma non accadde nulla.

. Continuano i reclami degli specialisti. Questa volta &
il Corpo d’Armata per Battaglione allievi di Siro Angeli
dlefn-:lito « Un quadro pietoso della vita militare... gli a.I:
lievi sono volgari.., sono di modeste qualitd intellet-
tuali... ». Rintuzzate le accuse, dal censore, sorse un
altro reclamo dagli « Ufficiali di Complemento», Un'ira

8.
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. di Dio fu la parola « pompiere » che, invirilita nel nuovo
vocabolo -4 vigili del fuoco», apri infinite lagn;?.nze, per
il suo wso, in una commedia-di Betti I nostri sogni ©
nél O curaggio & wu pompiete napuletano di Scarpetta.

1 fnanzieri si adirarono per una frase detta dalla-
Galli: ¢ mi ha abbracciata come una guardia di finanza
‘abbraccia la sua prima gervaly», Persino I’UNPA: et
suoi marziali militi, si risentirono per una frase inno-
cente, del resto, recitata a soggetto, dai fratelli De Fi-
lippo! . . . :
" Altro problema: il smicidio! 11 governo f?.s.cmta'a,veva:
proibito alla stampa 1a cronaca dei suicidi, ¢ sintom1

di un male morale e sociale che era in pieno diritto di -

combattere ». Implicitamente, seppure non richx?stoz
questo divieto riguardava anche il teatro. Fu Arp{na.tl
a proibire, durante 1a recita, Tl valove delln vita recitato
dalla Paviova. . ) .

1 Duce si irritd per il finale suicida di Joe Cabo{':o‘ in
Canada di C. G. Viola, Nel Messaggero di Bernstein il
suicidio fu artatamente carnbiato in incidente auton:p-
bilistico, e La vealtd di Rovetta vide il padre e lla. figlia,
disposti a suicidarsi, salvati da un provvide’nz%ale ¢ fi-
schio » del ragazzo del portinaio! Questo _ca.rr_lbla.mfanto
poté far rappresentare il lavoro. Tagli e rifacimenti fu-
rono cousigliati a Fascine di Kenth Winter che otte%rme
un grande successo di pubblico e di critica, ma un gior-
nale si inalberd lo stesso per offese alla Chiesa e alla
morale! '

11 Duce, poi, si arrogd il diritto di censura,r‘e, Personz_tl-
mente, Uopera La favolz del fighio cambiato di P1rand)ello
musicata da Malipiero, favola gid stigmatizzata' da}l C.)sm'
servatore Romano come & sconeia e che offende 1 pr11'1c1p1
della moralith... v ma, autorizzatane la rappresentazione,
un putiferio di dissensi e di contrasti lo indussero a Ie-
vocare il permesso. o

Spassoso quanto triste & anche l'altro epls'odm i~
guardante Musadag, un libretto di Meanc musicato da
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Lodovico Rocca. Avendo ’Ambasciata turca reclamato
perché prevedeva offese all’onore nazionale turco,.lo
Zurlo invid un appunto al Duce per avere una decisione.
I’appunto ritornd con queste parole: « Sentire se Rocea
& ebreo. Se & ebreo mandare a monte tutto. Se non &
ebreo patteggiare con I’Ambasciata. Ma se la Turchia -
insiste, sacrificare Rocca». Mutato il titolo dell'opera
tutto fu salvato. ‘ “

G. B. Shaw ebbe anche Iui delle divertenti vicissitu-
dini. Troppo vera per essere buona non aveva difficolta,
ma non fu rappresentata per scioglimento della compa-
gnia. Con tagli fu sopportato Sugh scogli mentrs, depo”
le sanzioni, fu vietato, per contromisura, tutto il reper-
torio inglese. Ad eccezione di Shalespearc e di Shaw!
Shaw, in quanto irlandese, veniva considerato, dalla so-.
lerzia dei funzionari della propaganda fascista, come.’
antibritannico. Shaw scrisse una lettera dichiarando:
« Rifiuto che i miei lavori siano rappresentati col pretesto -
che sono Vautore pit antibritannico. Mi considero, in-
vece, uno dei migliori amici della Gran Bretagna e in-
carico i miei agenti di non chiedere eccezioni in mio fa-
vore. Sono completamente amichevole riguardo all’l-
talia, ma non posso accettare la reputazione di autore
antibritannico! ».

La politica, dato che qui si parla di questa precisa

* particolarith, fu fatale per il permesso a Margaret Ken-

nedy che, auntrice di un romanzo, aveva lanciato volgari
calunnie al Ré e a Mussolini. Cosi le sue commedie Ninfa
fedele @ Tu w'appartieni nou passarono. Per varie ra-
gioni non furono accettate L’altvo di Unamuno, Le mari
singulier di un autore filocomunista e antifascista: Luc
Durtain; Sig. Schog! di A. Falago (comunista), Phaa di
Fritz Von Unrub (antinazista), Re Evode il grande per
paventate idee poco ortodosse nei riguardi del fascismo,

dell’autore danese Kaj Munk.

Nozze di sangue, di Garcia Lorca, fu tardivamente
proibito dopo un secondo accertamento che aveva de-
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finitivamente annoverato 'lautore come comunista e
-fucilato dai falangisti! Vietato un Ciceruacchio di Ar-
duino per le invettive coniro i francesi in quanto le re-
lazioni con la Francia-si erano rasseremate (x935). Ri-

tirato il visto a Romanticismo di Rovetta che, dato con - .
successo ‘per alcune sere, per lagnanze dell’ Ambasciatore -

di Germania, non poté proseguire le repliche. Le invet-
tive antiaustriache del testo aveva irritato il tedesco

che «si reputava erede naturale degli austriaci e quanto -

_offende questi offende quelli» «La guerra & troppo vi-
cina a noi ed & tal cosa palpitante negll animi per con-
‘sentire a sia pure innccenti parodie.. No. Mussolini »

Cosi si esprimeva il capo del fascismo a’ proposito di un -

lavoro satirico. B per evitare satire si evitarono addirit-
tura le opere: Le joli wmonde di Savoir; La scuola dei
contribuenti di Verneuil; La main dans le sac (Weber);
I funzionario Vinzing {Liechtenberg), mentre ‘si sugge-
rirono dei tagli a Centomila dollari di Noe e all’Affare
Kubinski di Fodor e al Domalove di Bassano. Furono
considerate invece banalmente satiriche La pawola che
uccide di Raddi e Avdive. Non fu consentito-il Bangque
Nemo di Verneuil dove le parcle ¢ ministro» & ¢ ladro »
erano terribilmente accoppiate! .

E alla rivista, logicamente, spettacolo ancor pia
vasto, pit penetrante, pitt efficiente, sia nella satira che
nella qualitd del prodotto recitato, si rivolsero gh strali
della censura per mitigare, smussare, sopptimere, im-
pedire. Le barzellette sceneggiate, magari parodiando la
Partita a scacchi, furono il pezzo forte di Michele Gal-
dieri, allora autore incontrastato sul palcoscenico della
rivista. Ecco la tisposta di Fernando a Jolanda che do-
mandava perché lui era triste, se la vita & bella:

... Nessuno lo contesta
ma di la verita, Jolanda, & vita questa?

11 trabocchetto, dice Zurlo, era evidente, ma il cen-
sore non ci cascd. Come non fu irretito da una suocera
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che (r931), sentendosi ingiuriata, faceva I'apologia delle
suocere e guardando il pubblico, intenzionalmente, spa-
rava la battuta: « Tutti hanno cambiato idea... },Ion S
vero che tutti avete cambiato idea? ». :
_Ur quadro della rivista Mare’ Aurelio fu tagliato per—-
ché conteneva, una satira all'urbanistica, abbastanza géf— :
bata ma impertinente. Impertinente, almeno, per .i
tempi che cerrevano! Un giornale romano si indignd
perché in una rivista veniva canzonato.uno stupido gio-

vanotto mondano. Cid, secondo larticolista, ¢ generava

un dissidio di classi che il Governo non voleva ». Mentre
un giornale di Genova attaccava lo spettacolo di rivista
.perché: « 1) portava nei teatri I'immoralith delle spiagge"
2} dimenticava che la gioventd deve essere preservat:;
dalla distruzione fisica e morale ».

*Con Yavvicinarsi- dell’atmosfera 'di guerra, logica-
mente, le file dei petulanti, dei difidenti, dei moraliz-
zatori stoici e militaristici, s'infoltirono. Gid il Direttorio
ngera.le del Partito Fascista, prima che si entrasse in
guerra con la Francia, segnald che: -« molti comici si
divertivano a scherzare su motivi di interesse pubblico
come duellt derivanti dalFemissione della carta anno-
naria, dell'istitizione del Capo Fabbricato e che il
pubblico riteneva che dovesse impedirsi lo scherzo su
argomenti tanto delicati».

Ne La cittd delle lucciole di Falconi e Biancoli, non
pochi zelanti ravvisarono motivi antifascisti. Clera
adombrata la figura, abbastanza evidente, di Ciano
(che fu consigliate di tramutare in banchiere) e si esortt
a cambiare le strofette di certi balletti cantati dal Balle
annonario. Clera, anche evidente, una satira al parlare
magniloquente e retorico, allora di moda: « permettete-
mi di farvi segno a una vibrante manifestazione di en-l
tusiasmo »; «il mic piacere & titanico». E cosf via. Le
'fzutorité., alla recita, non trovarcno molto da direﬁ solo
il _Sottosegretario di Stato Buffarini consiglio di far co-
prire, con una parrucca, il cinfio troppo - hitlerianc di
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un attore! Lagnanze, invero parzialmente motivate, ven-
nero dal Partito Fascista per la commedia di Mangili:
Tutlo da rifare, gid sospetta nel titolo; la rivista Mario-
netls che samzionil, reputata valida politicamente, ma
deprimente nel suo sorriso raggelato, rischid il ¢no»
definitivo, salvandosi, quasi in extremis, con I'inter-
vento di una «trovata» che ristabili I'equilibrio di co-
micith dovuto alle riviste e ai prodotti atti «a non far
pensare ». Almeno, dati i tempi, il meno possibile!
C'era wna volta wn biglictio da wmille, sempre di Gal-

dieri, conteneva una strofetta di pastori che cantavano, '

parlando del presepe:

« Ullero, ullero
. & strano, ma vero
la mangiatoia
neppure ¢'& pii: probabilmente
" la mangiatoia serve a certa gente .

Fu cambiato, logicamente, I'ultimo verso. Ma la sera della,
prima gl attori cantarono loriginale. Il teatro crolld
dagli applausi. Il ministro Alfieri, in persona, ordind
di vietare la strofa incriminata: Furono gli spettatori,
in coro, perd a declamare ¢nella maniera giusta» 1
versi manomessi. La rivista Divertiti staseva, di Galdieri,
fu letta personalmente dal Duce che ordind di ritoccare
lallusione a Forzamo e un ¢lei» (la strofetta diceva
¢ ...e nel duemilanovecentosei, probabilmente torneremo
al ¢lei!) e le battute di Adamo ed Eva (che non riu-
scivano a conchiudere una lettera perché le forme di
saluto. non erano piu giuste. Starace aveva ordinato di
finire le lettere con « Viva il Duce », omettendo 1 saluti)
attenuate o tolte. E la rivista continud ad essere ber-
sagliata. Si dovette togliere il nome di Myriam da una
canzoncina (ricordava da vicine Myriam di San Servolo
sorella, dell’amica del Duce), si proibi un quadro che
parodiava il mondo del cinema (considerato una gloria e
un vanto del fascisme!) come fu tagliata la frase di un
« pazzariello » napoletano che gridava:
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¢« Popolo! B asciuto pazzo ’lu patrone! ».

Cose veramente da matti !

11 nome di Cesare, date le circostanze di affinitd con
il ¢dittatoren, fu quasi sempre bandito o ignorato. Cosi
quello di Napoleone, per ragioni simili, per probabili
affinitd, riferimenti, riallacciamenti. Un cavallo di bat-
taglia di Novelli, Michele Perrin, tratto da un romanzo |
irancese, che narra di cospirazione'e attentaﬁ, fu tolto
d'urgenza dalla circolazione perché, indirettamente,
avrebbe fatto Vapologia del fuornscitismo. Almenoc
secondo il parere dei soloni del partito fascistal |
- Una fobia di Mussolini erano i soggetti russi! Cosi
caddero, senza commento, opere affatto reaziomaric ma
che contenevano localizzazione, personaggi, motivi di
vita, ambientazioni rmsse! Si salvarono Tovarick, U%-‘
wmese in campagna, e Tolstol, Dostojewsky, Andreiew.
Bragaglia diede L'womo dell’avvenive di Kataiew, per
propaganda, dato che vi si metteva, garbatamente, in
ridicolo il comunismo. -

Nella non meno importante opera di censura su’ testi
d’argomento religioso o che contenevano persone o epi-
sodi rignardanti la Chiesa, ecco elevarsi, forse per statura
e per attualitd, il discorso del ¢no» alla Mandragola
di Machiavelli. ¢«Ta questione vera & fra Timoteo»
— scrive lo Zurlo nei suoi appunti inviati al Duce,
nel sottoporgli I'opera ed illustrandone i lati pid scabrosi,
Il comitato di lettura, infatti, considerando la data di

edizione della commedia, considerato 'autore, non aveva

trovato ragioni sufficienti per vietarla. Anzi, a dire dello
stesso comitato, esisteva la motivazione ail’assenso per

5

rappresentarla; ¢« Perché ¢ opera mirabile — perché i

vivaci accenni che contiene alle condizioni spirituali e

morali del suo tempo, specie in ordine al ceto ecclesia-
stico, non potrebbero in nessun modo trasportarsi a una
qualsiasi riflessione su condizioni attuali ». Ma Zurlo non
¢ di questo parerc ¢ sottolinea anzi: « Perché nessuna
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compagnia chiede di recitare la Mandragola, né ricorre
un centenario, né lo impongono speciali esigenze arti-
stiche, & opportuno prendere I'iniziativa'della ripresa di
in lavoro che tocea il clero con la sua scollacciatura
e Jo ferisce con le sue penetranti accuse? ». E Mussolini
disse, logicamente, ¢1no».

L'ordine di « escludere » dalla scena gli autori ebraici
fu una delle prime avvisaglie delta «lotta antisemitas.
T ufficio censura si mise, dunque, all’opera per stendere
gli elenchi dei ¢ non ariani » Aldo De Benedetti, Guastalla,

Raphelson, Molnar. Passarono, pur senza lode, lavori di '

affiancamento e di propaganda per la lotta antisemita.

Dibbuk non fu rappresentato, come non furono rappre-

sentati lavori dove titoli e personaggi rivelassero, lar-
. vatamente, una provenienza israelitica.

La razza, come spirito, come purezza, come salva-
guardia, fu altro argomento preferito. "La crociata,
d’igpirazione nazista, fu tosto accolta anche in Italia
con la solita smanceria dei ¢ servi sciocchi ». Cosi un lavoro
di Chiarelli che azzardava una situazione d’origine raz-
ziale non passd. L'ordine di escludere negri, sulla scena
e perfino dal varietd, venne gid dopo la guerra Etiopica.
E fu proibito il boxeur negro di Gutlibi di Forzanc (amico
di Mussolini); Regina Powmaré di Falena; 1 colove del-
Pawime di Rino Alessi fu fraintesa, ingiustamente,
come patrocinante incroci di razze, e vietata. Mussolini
decretd il divieto per Saetla negra, coreogra,ﬁa composta
dal maestro Lualdi; fu poi revocato con la cancellazione
della. parcla negra. Starace ¢'inalbero, ad esecuzione del-
Vopera, per poca oculatezza della censura.

L’ambiente militare, la marzialita, furcnmo un altro
vanto fascista. Quindi anche commedie con militari e
soldati e ufficiali o con argomenti di guerra furono tenute
d’occhio, e come!

Venne rimandata con un visto negativo la richiesta
dei fratelli De Rege per riprendere Il ireno delle 8,47
di Courteline, Non parliamo nemmeno del diniego a
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Il gran viaggio di Sheriff per il suo pacifisme scoperto;
cost La strada di Roma di Sherwood non riusci a salvar-
st per le battute antiguerriere contenute nel testo. La
satira di Pagnol e Nivoix, su coloro che speculano sui
ca(_i_lut’i in guerra, Mercanti di glovia, fu proibita nono-
stante il parere favorevole del censore. Cosi La guerra
di. Troia non si faré di Giraudoux, Come tante alive di
S. Maugham o La patissidve du village di Savoir mnon

* forono gradite per il.tono pacifista che vi aleggiava,

A patto che i prigionieri italiani fossero tutti « valorosi e
feriti » si procurd il «si» Colantuoni con la sua Guarni-
gione incatenatm, Ma Starace trovd ancora da reclamare -
perché si era osato mettere in scena ¢ italiani prigionieri » !
Un divieto generale {u pronunciato per La leggenda del
Cengio di Sestini, dove l'eroismo c’era, & come, ma ve-
niva- dipinto ¢ ragione di sacrificlo e caro da ottenere! .
Inoltre alcune figure di generali, non certamente orto-
dossi nei riguardi del regiine, erano citate nel testo.

Guerra di Spagna, guerra d’Etiopia ecc. Occasioni
per i retori e gli agiografi di confezionare un repertorio
didascalico, tessuto di affermazioni di. grandezza e di
fierezza. Non furono molti 1 lavori, ma alcuni trovarono
ospitalitd sulle scene e, a differenza dei suoi consiglieri,
Mussolini vedeva con simpatia 1'affacciarsi (inverc ti-
mido e molto scadente) di nuovi autori in questa dire-
zione,

Tra i testi di propaganda ecco un brano de L’alba
delle vittorie di O. D, sulla guerra di Spagna:

Picetro (alla moglie} - Cafié. Nostro figlio in Spagna sara vivo omorto?
La moglie - Ecco il caffé.
Pielro - Un deputato rosso disse al capo che doveva partorire,..

. La moglie - Perché non lo portaronoin una ¢linicz italiana?

Piglro - P.erché sarebbe diventato maschio e volle restar femmina.
U?i operaio {arrivando) - Qggi non si lavora. C’¢ Ia vittoria.
Piciro - Merito del Duce che ha una speciale medicina pei pazzi.

Qui squillo di tromba e arrivo’ del reduce... vestito da semi-
narista. '
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Tl Prefetto di Catania fu incaricato di ringraziare -

lautore per i1 suo spiritol

Un testo radiofonico che riporiava le gesta eroiche ‘

del segretario del partito Vidussoni fu, nonostante le
pressioni, evitato per la sensazione dolorosa e depri-
mente che scaturiva da una lunga e inutile retorica di
cattivo gusto. I drammi storici, si sa, servono soprat-
tutto-in certe epoche per riproporre o personaggi o

sitnazioni storiche che, nella prospettiva del tempo,.

possano riconfermare coraggio, grandezza, validitd di
womini e di fatti. Ma, anche qui, la censura troverd da

dire la sua perché basta un personaggio o un riferimento

per mutilare o negare. Cosi si consiglid di mitigare un
Mazzarino di Bonelli e d’Ambra, una Elisabelh, la femme
sans homme di Josset, mentre un Emanuele Filiberto,
invero men ché mediocre, fu « chiosato », per scherzo,
dai. censori con battute o sinossi ma, per errore, tali
gindizi furono talmente presi per buoni che la fascetta
pubblicitaria, che avvolgeva il libretto con il lavoro
stampato, recava gli stessi elogi contenuti nel giudizio
per burla! .

Un reclamo per offesa alla Guardia di Finanza fu
sporto dal Comando della stessa contro un lavoro dato
in un teatrc parrocchiale senza permessa: La grande
“parola. Nemmeno Diego Fabbri riusci a salvarsi. 11 suo
Nodo fu attaccato perché offendeva 1'«opera di coloniz-
zazione del Regime» Neppure il teatro per i bambini
fu risparmiato. L’attenzione della censura si posd su
II lsone, Nel paese dei Guvit, veramente pit per la qualita
scadente delle opere che per il loro contenuto.

Nel panorama, invero squallidamente semideserto,
degli autori jstigati, dietro allettanti premi, a scrivere
per un teatro fascista, solo De Stefani riusci con La

scopevia d’Europs ad aggirare l'ostacolo con una So-,

" stanziale difesa dell’amore di patria inteso id senso co-
stante ed imperituro. Il lavoro, ritirato, a furor di pub-

blico, dopo tre sere, aveva tuttavia gid avute castigate .
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battute come queste che, sebbene confutate, nella cé,sil— o

_stica interna dei personaggi, sembrarono troppo inop-

portune: « Se scoppiasse Ia guerra tra gli Stati Uniti e
I'Ttalia » — diceva un emigrato — ¢noi cosa faremo? »
« Probabilmente staremo a guardare » —. rispondeva
T'altro. Un altro personaggio diceva: ¢ Anche 'ammira-
glio americano sostiene che I'Ttalia & un Paese senza,
libertd ». L’idea fu accantonata provvisoriamente ma,’
nel 1941, risuscitd un comitato per il teatro politico sotto
la direzione di- Pavolini. Il Comitato non riusci ad ag-
giornare i suoi lavori per delle circostanze che ne ave-
vano rimandato la riunione; si affrettd a 6onsig1iare la
ripresa della Presidentessa ¢ di Sesso debole raccoman-
dando in particolare al regista di «far risaltare », medianti
opportuni artifizi, «Vimmoralitd del popolo francese».
Cosi «Sesso debole» figurd tra festanti bandiere
francesi e la b_a,ttuta. della fine del I atto, pronunciata
dal maggiordomo: « Ho bisogno d’aria pura, signorals,
fu commutata in Questz & la Francia! E la censura,
che tanto si era prodigata per castigare «le sconcezze »
di Aretino e Machiavelli (sicl}, non fu nemmeno inter-
pellata per queste due pechade, nelle quali il pubblico
non ravvisb alcuna intenzione politica ma si bed e si di-
vert{ ai lazzi ben sottolineati dagli attori! Un elenco
per denigrare inglesi, americani, francesi, fu, con zelo
¢ patriottico », preparato dallo Zurlo, in occasione di una
richiesta formulatagli dal Comitate del Teatro politico,
ma non fu adoperato. Eravamo nel 1942. Interessante
che, nello stesso elenco, fossero state indicate opere come
Lés parenis tervibles di Cocteau, Chicage di Wallace,
L'uomo del destino di Shaw, Swolla pericoloss di Prie-

stley | Le piccole volpi della Helmann, fu contrabbandata

per commedia antisemita al punto di tramutare i nomi
dei personaggi in nomi ebrei, e rappresentata da Bra.giaglia,
al « Teatro delle Artiy. In realthy la Helmann, ebrea essa
stessa, attaccava nel tavoro l'esosa aviditd dei grosst
proprietari degli Stati del Sud dell’America. ‘
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Pavolini, infine, ritiré i permessi per Sesso debole e

per la Presidentessa e per. i Parenti tervibili (pur consi--

derandola una commedia che pomne in risalto la. deca-
denza francese) essendo del parere che « il pubblico avreb-

be potuto ammirare Pautore ed indirettamente la Fran- .

cia»! : .
T discorso della censura per la radio merita una

trattazione a parte, in quante quel mezzo di diffusione

aveva raggiunto, nell’epoca che svolglamo, un'impor-

tanza e un valore talmente vasto da preoccupare go-

vernanili e regime.

Ed ecco un elenco di lavori: Oceaso di Mensio, I -

cugini di Anton furono consigliati di revisione e rifaci-
menti nei punti scabrosi. Vietati: Uno degli onesti di
Bracco, Viaggio di nosze di Giannine Antona Traversi,
11 pumto d’appoggio di Lopez, La via della saluie di Butti,
Il piccolo archivie di Fraccaroli, Il canto dell'wsignolo
di T. Manlio Manzella. Tutti per una preoccupata diffi-
denza del censore alla trattazione dei rapporti coniugali
e adulterini, Alcuni testi, invece, si salvarono per Poculato
intervento riparatorio di tagli e rifacimenti: Giappone
di Viola, Dietro il pavavento di Corradi, Il medico di una
signova walata di Bonelli, La vipera di F. Martini; Tutlo
per bene di Pirandello fu salvata dalla sua arte; mentre
"si sconsiglid «l'atte unico» di Ettore Romagnoli Com-
pensazioni & amore, Sui testi dedicati alla guerra e alla
propaganda eccone due modificati: Ucsello dai tre colovi
e Cambio di fromte. : :
Nefla rassegna, seppure vertiginosa, di questi ricordi
e memorie di Zurlo, un capitolo riguarda due autori
che forse trovarono, da parte del fascismo, Vostracismo
piti completo: Sem Benelli e Roberto Bracco. Gia net
1932 ‘con Adamo ed Eva il capo della polizia Bocchini
aveva fatto tagliare, per disposizione di Mussolini, alcune
battute « pericolose ». Lo stesso Duce, infatti, si prese la
briga di dire: «la censura a Sem Benelli la fard iols
¢ ne riportiamo i suoi appunti per Caterina Sforza:
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-¢togliere tutto intero il 19 quadro perché non & necessario *
all'economia del dramma; — due papi sulla scena sono
troppi! — mentre la figura di Alessandro Borgia & nota
al popolo minuto e la Chiesa vi & rassegnata, quella di
Sisto V & ignota. al gran pubblico. E non & bella! Anzi
-ci sono qua e 14 espressioni e frasi che potrébbero dar -
Inogo a .qualche protesta da parte del clero.., ». Mutilata
dai riferimenti «di elezione simoniaca, del sospét{:o
incesto di Lucrezia, degli amori con la Farnese, della
cangiante politica, dell’assenza di scrupoli, degli as-
sassini», praticamente magsacrata, ['opera, data  al
¢ Quirino » nel 1934, trovd lirritazione di Pio XI: « Che’

.si rappfesenti in Roma la Caferina Sforza — sembra

aver detto — ¢mnon me ne importa un fico secco! Ma
non posso ammettere che un Capo del Governo manchi
di parola ad un Pontefice!», E la stampa cattolica con-.

‘tinud a strillare, indignata per la recita.

Il vagno trovod difficoltd e commenti feroci. L'elefante, -
poi, fu una tempesta di rampogne per il censore in quanto,
avendo censurato il copione, non st preoccupd dell'opera -
stampata che conteneva le frasi soppresse ¢ che il pub-
blico, divertito, aveva preso a confrontare ¢ a com-
mentare. Eccone alcune: « Le leggi reggono il lume agli
nomini intelligenti »; «1'Ufficiale giudiziario & 'ape che
succhia tutto per portarlo a casa. dello Stato »; ¢« che una
livrea blasonata pud convertire un servitore in Mini-
stro...». La gazzarra, inscenata dai soliti zelanti, fece
proibire le recite, a Milano.

Ne L'orchidea, il censore, preoccupato della ostilitd
politica nei rignardi di Benelli, si mise di punta per cer-
care di non cadere in trabocchetti. E comincid con
¢ cassare » la parola Cowo, quale nome del luogo dove si
incontravano i personaggi del lavoro. Ma, nonostante i
tagli e le aggiustature consigliate persino nei toni di reci-
tazione all’attore Cialente, la commedia ebbe un buon

‘successo. Una spedizione di squadre fasciste, capitanate

da un facinoroso, provocarono una gazzarra e una rissa
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tra spettatori e fascisti, in una replica, procurando la

'sospensione delle recite per motivi di ordine pubblico.

Ostacoli incontrd Proserpina musicato da Renzo
Bianchi, ma, nel 1940, con La festa, Sem Benelli volle

prendersi la rivincita. Infatti, nonostante le esortazioni, -

Yopera era ancora piena, con lo stile particolare di questo
autore, di frasi corrosive, di battute distruggenti: « tutto
&'trucco oggi!», «il genio dell’ambizione non ha sesso!»,
« non tutti i paghiacci sono attori s, « I'nomo pensa sempre

a mordere (mangiare) », « per uccidere un poeta basta =
fargli la congiura del silenzio », « Plutarco (per i giorna-

listi) & it campione della storia addomesticata scritta su
misura », E le premure dello Zurlo non seolo furono in-
drizzate a presentare le opere di Benelli con una certa
acquiescenza e comprensione, che un poeta merita, ma
anche a suggerire al Duce come fosse stato poco saggio di
fare di Sem Benelli un martire dell’antifascismo! Ecco,
perché, colpirlo, decisamente, non fu trovato comodo e
opportunc ! ' '

Chi invece fu decisamente colpito, diremo fisicamente,
addirittura con la spedizione che distrusse la sua casa
di Napol, fu Roberto Bracco. Verso di lui fu emesso il
veto totale e sulle sue opere pesd, per ammi, per tutto il
periodo fascista, I'ostracismo e il diniego di rappresen-

" tazioni esteso anche a quelle di filodrammatiche o ama-
tori. Una ripresa dei « Pazzi s, proposta dalla Borboni,
nonostante che la censura non potesse opporvisi per il
contenuto, fu vietata proprio per le idee liberali dell’au-
tore che, lontano dai compromessi,” aveva assunto una
decisa posizione invisa al fascismo, Solo pid tardi, quasi
alla fine dei suoi anni, il permesso per le filodrammatiche
fu revocato. Una seconda revoca per uno dei sueoi lavori
veniva, tardiva e pietosa, a cercare di riparare all’ottusa
e gretta posizione di dimenticanza e di sospetto verso

" unc dei piv importanti antori del teatro italiano contem-
poraneo. '

Del 1942 & la vicenda riguardante Strano inferludio
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di Eugene O'Neill (del quale Anton Giulio Bragaglia
aveva presentati alle « Arti», il suo Luifo si addice ad
Elettra, dapprima in originale, poi tagliato per necessita

di durata, e Per sempre, presentandolo sempre come Acca-
demico d'Irlanda per sfuggire al divieto che colpiva gli-

autori americanil). La censura doveva barcamenarsi
anche per un attrito, ormai annoso, che esisteva tra il
Bragaglia e Silvio D’Amico, polemica riguardante la

. concezione e le teoriche della scena, contrastanti e varie,

11 permesso, dato con sforzo per Roma, non fu concesso

per.un giro della compagnia in Italia in quanto l'argo- .
mento si considerd scabroso e capace di scatenare un puti- -

ferio da parte delle antorith cattoliche (procurato aborto,
liberta sessuale della donna, certe idee espresse su Dio).
L’opera fu poi ripresa nel 1045-46 con riduzione da ¢ a

5 atti ¢ alleggerita, nel contesto. Desiderio sotto gli olmi .

di E. O’Neill scatend una nuova irosa e lunga discussione
da parte dei critici ufficiali e restd in quarantena in
attesa di esser rappresentato. Avendo perd O'Neill rivolto
un plauso all’Inghilterra, in un suo messaggio nel di-
cembre del 1942, ricordd a Pavolini la sua vera citta-
dinanza {non Irlandese ma Americana) ¢ il lavoro fu
proibito. 11 critico dello « Osservatore Romano», perd,
g'infurid stigmatizzando che I'opera fosse stata respinta
per ragioni politiche e non per la sua ¢ vicenda lurida e
ripugnante ».

Passato alla reggenza, provvisoria, della Direzione

Generale dello Spettacolo, lo Zurlo si trovd ancora pitt

impegnato nel compito di censore e, in piG, rivestito da
una autoritd che diremo esecutiva.
Ecco altre notizie: nella necessitd di mantenersi alle

. istruzioni di vietare le opere straniere e, soprattutto,

di stati in guerra con 1'Italia, si-passarono lavori.come
Cime itempestose della Bronté in una riduzione della
Moltedo, come passd- Hedda Gabler di Ibsen, nomo-
stante il suicidio finale, mentre crediamo abbastanza
fllnstrativa per il criterio e per I'epoca la posizione del
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censore riguar&o ai Masnadieri di Schiller. « Schiller &
tedesco, ma Carlo Moor & Carlo Moor » —- anneta lo
Zurlo evidentemente preoccupato. Ma le sue preoccu-

pazioni, non cerio rivolte allintegrita dell’epoca e allo
svisamento sostanziale - della - stessa, sembrano cessare

ad una lettura del copione, dopo la riduzione eseguita. da .

-Gmdo Salvini, regista dello spettacolo.
«Mi arriva il coplone e lo SCOXTO a,v1damente

— Scena della taverna — Cerco le battute sulla liberta.
Mancano. Cerco la toccatina alla censura che brucia i

" libri. Manca — Cerco la tirata: « Masnadieri con queste

parole calpesto ogni legge ecc. » Scomparsa. -~ La brut-
ta tirata sulla sifilide? Non la trovo. — .La maledizione
di Amalia ai grandi della terra? Svanita. — La frecciata
ai Grigioni, I'Atene dei ciatlatani,. estesa anche all'lta-
lia? Non ¢’¢ pid. — La satirevta ai medici (veramente

i medici non hanno reclamato mai... ma cf sono i sin-

dacati) —— Sparita anch’essa. — L’accenno ai bricconi
gallonati che falsificano la legge, prostituiscono la ‘gin-
stizia e si fanno corrompere dal denaro? Tolto tutto.
— La terribile pagina contro il clero? Le ombre di Cesare
e di Bruto che proclamano l'eterno disaccordo tra
dominio e liberta? Dileguate tutte! Ah! Bravo Salvini,
scrissi per -1l Ministro!... »

" Ma una protesta venne, soprattutto per un certo
grido « Viva la giustizia » captato dai solerti sciocchi in
una edizione dei Masnadieri. Si trattava, lo-si seppe
dopo accertamenti, solo di una pellicola proiettata senza
«'adeguato accorgimento del censorely.

TUn seceo, duro ¢ no », senza appello, ebbe il Cirano di
Bergeras & questa volta direttamente da Mussolini.
Ugn consense a Mon Bébé fu dato, e revocato, per critiche
susseguenti alla rappresemtazione. «Noy ebbe anche
I wmatvimonio dé Figaro di Beaumarchais che il censore
confessd apertamente « mettergli paura» data la guerra,
per la sua violenta aria anticonformista, per le frecciate
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in' difesa della libertad contro i potenti & le lore armi o
strumenti di potere, . .
Per. finire ricorderemo altri eplsod1 marginali ma
comungue significativi perché completano il quadro.
Le istruzioni di pubblicare senza rilievo la notizia della

- morte di Gorki (1936) emanata dalla Agenzia Stefani a

o

" futti i giornali. 11 richiamo (del 1942) di nén occuparsi

del teatro .dn- vernacolo, disposizione che, confermata,
‘ebbe caratfere tassativo e permanente. Pubblicare la
notizia e sette o otto righe di commento alla morte di
Roberto Bracco {1943). Del 1943 & ancora la « velinan
ministeriale di non occuparsi di produzioni dialettali g
dei dialetti in Italia, sopravvivenze del passato che il
fascismo tende decisamente a superare! E, pur sconfi-
nando dal tema, & molto edificante -la dispesizione del
1 marzo 1941 nella quale & fatto assolutamente divieto.-

_di pubblicare fotografie e articoli o notizie rignardanti i

seguenti attori stramieri: Charlie Chaplin, Erik Von
Stroheim, Bette Davis, Douglas Fairbank sen., Myrna
Loy, Fred Astaire e la M.G.M.! Le accuse di non ariani,
di -antimilitaristi, di seguaci del partito di Roosewelt
s'intrecciarono in quegli anni accesi della guerra, rag-
giungendo ridicole e grottesche «sanzionis!

Non ci resta che annotare come, dopo il 25 luglio
1943, e trasferitosi nel novembre dello stesso anno il
Ministero al Nord d’'Ttalia, con la costituzione della
Repubbhca di Sald, le disposizioni di censura rimasero
le stesse, esasperate, logicamente, dalla gretta e spasmo-
dica mentalitd. di rissa naziopale e internazionale che
animava la schiera degli impenitenti fascisti, Del resto
la produzione teatrale e cinematografica era {almente
limitata che, in quel triste periodo, visse una esistenza
discontinua e di espedienti, forse solo a-Venezia e Milano. .

‘La censura, quindi, non fu l'elemento pit cruento e
determinante di:-un periedo travagliato, sanguninoso e
tragico della nostra vita nazionale. Furono gli anni du-

_rante i quali la nostra esistenza e la stessa vita sociale,

9.
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artistica, soffrirono la desolazione e la paura di una lotta
giornaliera e spasmodica, alla conquista di quella demo-
crazia per la quale molil caddero e soffrironc. In quel
sacrificio c’era lipoteca della speranza per un nuovo
domani, per una pid giusta e sana espressione dei valori
nazionali e umani. 1l secondo Risorgimento, come fu
chiamato, si concludeva cosi nel gingno del 1945 quando
_anche la parola «pace» sembrd felice pegno di una
serenith e di una libertd finalmente conquistata e godutal

Dal 1945 ad oggt

A Liberazione avvenuta, a pace conquistata ¢, con
la pace, la liberta, furono ¢ sdoganate », d'urgenza, tutte
quelle opere che &sostavano ».a causa della censura, in
attesa d'essere rappresentate. E mon si pud dire. che
furono . le migliori. Le - prime ad essere ¢riproposte»
furono quelle di derivazione « pochadistica» o «bou-
levardier » che, negii nltifni anni, avevano avuto decisa
.avversione. Ma, nel clima particolare ed eccezionale del
dopoguerra, lo spettacolo di rivista, soprattutto, sfruttd
la satira politica con il godimento infinito della recu-
perata possibilith di ¢ dir male e di parodiare» tutto
quello che in venti anni non si poté toccare. « I ¢ tabi »
della politica, del costume, della mentalith di un’spoca
potevano essere {ranguillamente demoliti senza paure e
senza remore, Lo slancio di questa conquista democra-
tica procurd una serie di successi a riviste che antori
giovani e . valenti (tra questi Garinel e Giovannini,
Scarpelli, Majorana, De Tuddo, assieme al vecchi Mar-
chesi e Metz) confezionarono con una formula non
nuovissima ma aderente pérfettamente alle aspettative
del pubblico d’allora. Erano soprattutto'spa.ssose satire
politiche come: Cantachiaro m. ¥, #. 2, 7. 3, Soffia...s0,
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Tl suo cavallo, Due anni dopo, Sono le dieci e tutio va bme;
Pivuli, Pivulf... non andrvd sempre cost.

La stessa prosa ospith opere come La brava gemfe
di I. Shaw, La guerra di Troia non si fard di Girandoux,
La quinia colonna i Hemingway, Rabagas di Sardou,
Jegor Buliciov e altvi di Goxld, Il madvimonio di Figavo
di Beaumarchais, Parenti teryibili di Coctean, Adamo di
Achard, La via del tabacce di Caldwell, La luna & tramon-,

. fate di Steinbeck, tutte opere invise alla censura oppure

anelanti ad uno spirito pit libero di denuncia e di espres-
sione, di forme nuove sociologiche o psicologiche, o di
otta al fascismo. ) .
Ci sembrano gid lontani i tempi &i gueste rappre-
sentazioni e se, al loro apparire, la polemica non mancd,
comunqgue ne accrebbe linteresse tutto predisposto e
reclamato, forse, da aspirazioni nuove e da esigenze
impalpabili ma’ esistenti nell’animo. dello spettatore.
Forse oggi, o distanza di tempo, potremmo ridimen-.
sionare certi entusiasmi, potremmo restringere, in una '
analisi pia concreta ¢ meno enfatica, certi episodi, ma
possiamo anche afiermare che quello spirito di liberta,
sia pure sconnesso e scomposto, che aleggiava in quei
tentativi e in quelle «battaglie», non ha avuto pid
riscontro gia pochi anni dopo nella vita scenica italiana.
Abbjamo voluto dire questo non per imputare a
« un ritorno alla censura », per dirla con Brancati, le sole
ragioni di questa decadenza, di un prolungato languore -
della scena di prosa italiana ma per ricollegare a certi
fatti e ad una mentalitd che ha condotto il teatro ita-
lisno in questa sosta forzosa, fatta di espedienti, di
compromessi, di strane sensazioni di paura & di ritrosfa,
non certo adatte allo slancio, alla forza, al coraggio, delle |
grandi e azzardose azioni per un nuove teatro nazionale.
Per cid che riguarda la censura cominceremo col Ticor- -
dare che fino al 1962 ha agito il decreto legge emanato
nel periodo fascista. La legge del 1° aprile 1935 n. 327,
di cui parlammo, & stata abrogata nell’aprile del 1962.
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11~ conflitto; qﬁindi, tra autoritd e libertd; & stato vi-

vissimo e ha assunte-'degli aspetti paradossali in quanto

mentre la legge «limita », la Costituzione Italiana al- .

I'articolo ‘21 dice testualmente: ¢ Tuitti hanno diritte di
manifestare liberamente il proprio pensiero con la parola,
con - lo scritto, ed ogni altro mezzo di diffusione. La
stampa nom .pud essere soggetta ad -auwtorizzazioni o
censute, - Si pud. procedere al sequestro soltanto per
atto motivato dall’antoritd giudiziaria nel caso di delitti,
per'1 quali la legge sulla stampa espressamente lo auto-

rizzi, o nel caso di violazione delle norme che la legge.

stessa prescriveva per lindicazione dei responsabili...
L'art. 528 n. 2 del Codice punisceé poi coloro che diano

pubblici - spettacoli teatrali o cinematografici- ‘ovvero

audizioni o recitazioni pubbliche -che abbiano carattere

di oscenitd ».
£ chiaro come questo concetto non accetti l’altro

del resto residuato da una legge fascista ancora in vi- -

gore e che, da amnni, si agitasse la necessitd di proporre’
una soluzione per rimuovere guesto ostacolo onde addi-
venire ad una definitiva stesura di leggi che chw,nscano
e .definiscano la censura sullo spettacolo.

I fatti, molti e significativi, che hanno visto autoriti e
zelanti applicatori di questa legge, partire all’attacco di
opere e di autori, sono degni di elencazione. Il Brancati
ne fornisce molti nel suo libro ¢« Ritorno alla Censura» e
che contiene una serrafa e sincera appassionata arringa
a questo metodo ed usc della censura. Citiamo-a caso:
1949 — Un copicne di rivista con queste strofe

Oh, quante volte al tacito
morir di un giorno inerte
c¢hinati i rai fulminei

le. braccia al sen conserte
stette e pensd: col cavolo
Scelba mi p1g11era' ’

L’atiore Barnabo, che interpretava il band1to Gluhano

dovette cambiare cosi:
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............ col cavolo
qua.[cun mi piglierd!

Dopo un’ anno di repliche a Parigi, sono proibite m

- Italia (1950) Le wova dello styuzze di Roussin, come sono

proibite: Clerambard e La testa degli altri di M. Aymg,
Il Germoglio di Feydan {concessa solo per la piazza di
Milano, con tagli)., Fu chiesto a Falstaff di non _pronuﬁ-“
ciare la.parola ¢Madonna», mentre era bocciata dalla:
censura Leonida now & gui di Franco Monicelli (Pre-

.mio Riccione 1952). Stessa sorte toccherd. a Le ragazze

bruciate verdi di G. P. Callegari che poi, nel 1959, avrd, -
largo successo dopo infinite repliche a Budapest, Praga,’
Belgrado. Un elenco.di altre opere vietate: Nina di
Roussin, Girotondo di Schnitzler, L'imstazione di Cristo
di Berte e Biancoli, No#turno di Pistilli (altro Premio
Riccione), La calunnia della Helmann, Eloisa ed Abelardo:

di. Vaillant, La Governante e Rcz]j‘azele di V. Brancati, . -

Madye covaggio di Brecht ¢ Tl tram che si chiama desiderio.
di"'T. Williams che fu vietato dopo, due anni di repliche
applauditissime. Un tardivo permesso ebbe 4 porie
chiuse di Sartre {gid rappresentato nel 1946 da Visconti).
richiesto da una compagnia nel 1953, mentre Seppellire i
morti di Irwing Shaw, dopo sette anni dalla prima mes-
sinscena venne vietato per la sua « denuncia alla guerra
e per un invito alle forze che volessero scatenarla nuo-
vamente ». La mandragola infine fu nuovamente vietata!

Negli ultimi anni, tra le pit. clamorose negazioni di
vistl della cemsura elenchiamo: Chiamaia in giudizio
di Troisi (con larghi tagli e sconsigliata), Il soldaio
Piccicd di Aldo Nicolaj, Esposizione universale di L.

.Squarzina, Giovanna del popolo di Sartarelli, Lazzaro

di -Pirandello, e infine L’Adsialda di Testori che per il
modo e la tempestivitd del divieto ci inviterd, pit avanti,
ad intrattenerci a lungo su di essa. De Prefore Vincenzo

. di Ednardo, che doveva rappresentarsi in un teatro di

proprietd di una Congregazione religiosa, fu vietato,
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dopo pochissime repliche, pér denuncia della stessa con-
gregazione, sotto l'accusa di contenere ¢wuna rozza Ii-
evocazione di un Paradiso fantastico»! Le donne in
Parlamento di Aristofane trovarono ostilitdh al’ Teatro
di Benevento, ma superato ¢in locos il divieto, non
si rinsci a strapparlo per la recita romana. i
-.Le regolamentazioni, che negli anni successivi al
1945, hanno cercato di. aggiornare la vecchia legge,
non hanno che creato un disagio maggiore alla struttura
turocratica del teatro di prosa. La stessa circolare
Ermini, ad esempio {1954), col decretare V'auntorizzazione
«dell’opera -alla Compagnia che la reclamava», effet-
tuava un'opera di discriminazione, nel concederla, in
palese contrasto ¢con un criterio di libertd e di interpreta-
sione dello stesso. « Si potrebbe dire che in Ttalia, dal

punto di vista strettamente legistativo, non esiste. una -
censura teatrale vera e propria; esiste invece un com-.
- plesso di disposizioni regolamentari ¢ di leggi speciali’

che, applicate con criteri restrittivi-e col massimo rigore
formalistico, finiscono per creare la forma pii grave e
pericolosa di’ censura; uma ococnsura che da una parte
grava sugli scrittori di teatro, in quanto preclude ad
essi la rappresentazione delle opere, dall’altra agisce
sugli scrittori stessi ad impedire una loro espressione
d'arte . Cosl Giovanni Ozzo stigmatizzava la censura
italiana nel T957.

Se si aggiunge che queste disposizioni, quella legge fa-

scista, i Regolamenti di Pubblica Sicurezza e Pantorita
conferita ai prefetti, sono tutti strumenti di controllo o
di intervento nel teatro e mello spettacolo, si avrd un
paﬁora.ma abbastanza esauriente del campo minato sul
quale la scena di prosa italiana ha camminato.’

it del 1954 una proposta di legge Viviani, Pieraccini,
Corbi, Mazzali, che prevedeva di mettere in discussione
(dopo che un progetto simile nel 1950 presentato dal
Mazzali non venne discusso e quindi decadde) acché
Tarticolo 21 e 23 della Costituzione venisse finalmente
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" applicato con.la conseguente abrogazione di. tutte le
.disposizioni fasciste in materia e ciod l'art. 73.¢ 74 del
Testo Unico delle Leggi di Pubblica Sicurezza, nonché
T'art. 126 del Regolamento per L'attuazione del predetto.
Testo Unico e di ogni altra eventuale disposizioné con-
trastante con la nostra Carta Costituzionale. « Con questo
progetto veniva pertanto proposta la costituzione di una,
Commissione Nazionale col compito di esaminare i testi’
teatrali per accertare, ai sensi dell’articolo zx della,
Costitnzione, il carattere o meno osceno dei copioni »
Ma il testo non fece in tempo a essere discusso. Altri
tentativi: Borin (DC}), Lajolo (PCI), Associazione Critici
Cinematografici {(PSI), Calabrd (MSI) promotori tutti di
progetti che, oltre a guello governativo, tentarono di
portare in discussione il problema scottante, urgente,
della censura. ' ' .
Tinalmente la serie delle proroghe (sarebbe stata la
nona) & cessata con lapprovazione della legge sulla
" censura. Questa legge che porta il nome del senatore’
Zotta (in realtd solo presentatore di una legge che, nel
tempo e nel corso dei dibattiti, al Senato e alla Camera,
ha finito per subire profondissimi emendamenti si da
 pon riconoscersi, praticamente, dal tfesto originario) N
prevedeva, sostanzialmente, non l'abolizione della cen-
sura sugli spettacoli, ma una regolamentazione della
stessa con opportuni provvedimenti. La legge, unica
per il teatro e per il cinema, riflette questa preoccupa-
zione protesa ad assicurare una sorveglianza pid sul
cinema che sul teatro di prosa. Salla composizione delia
commissione di primo grado formata da rappresentanti
. di categorie interessate (produttori, esercenti, giornalisti,
;. autori, un docente nniversitario, un insegnante di peda-
gogia e due magistrati. a ripeso); sul limite d'eta per
l’ammissione agli spettacoli (16 anmni); sul fempo con-
b cesso per i pareri delle commissioni di primo e secondo
jgrado; sull'interpretazione del termiine del «buon co-
W -ime »; sulla durata della legge, su questi elementi
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principali, dicevamo, si & acoesa, vivacissima, la disputa

sia al. Senato che alla Camera, dei vari gruppi-o partitl
Gid, al Senato, il progetto di legge che aveva visto

contrari i socialisti, i comunisti, i liberali, nonché una.

parte dei democristiani, aveva subito degli emendamenti.
Passato al Senato, verso la meta di ottobre 1961, con i

voti delle destre e dei democristiani e arenatosi, nel
frattempo, prima della discussicne alla Camera, anche i.
repubblicani e sogialdemocratici vi si dichiararono.

contrari. |
Per molti giorni, alla Camera, nell’aprlle det 1962,

i1 dibattito ha assunto uma profonditd e una varietd

d’interventi si da significare come l'argomento non solo
rivestisse validissimi riflessi di vita sociale e di costume
ma come riproponesse, ai legislatori e all'opinione pub-
blica, il mai sopito interesse verso la liberta d’espressione
artistica, in due campi decisivi: il teatro e il cinema.
L'opposizione dei comunisti a questa legge era inte-
grale: non veniva ammessa Vaccettazione. di principio

di una censura amministrativa e, implicitamente, una.
regolamentazione che presupponesse questa necessiti.

della censura. Negli interventi, infatti, dei deputati

comumisti «la questione di principio» assumeva un

carattere predominante rispetto all’accettazione o meno
della legge. Tn conclusione i1 loro portavoce affermava:
«1 comunisti si batteranno, in linea di principio, con-
tro Uattnale disegno.di legge; ma per non confondere i
propri vati con i fautori della legge Zotta, si batteranno,
in sede .di emendamenti, perché la legge approvata sia
Ja meno dannosa possibile per il cinema italianol».

T socialisti, da parte loro, pur.riconoscendo oscuri
e degni di maggiore chiarezza e coerenza certi punti della
legge, e reclamando alcune garanzie di <« interpreta-

zione » a certe deﬁmzmm si ponevano alla ricerca diun -
compromesso che potesse farla varare, pur 1mperfetta.

e densa di lacune. Paolicchi, infatti, considerava questa

legge «una positiva tappa per un uliteriore progredire
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delle soluzioni-piﬁ‘ adeguate per una liberalizzazione de-

finitiva..

I llbera.h ribadiranno il concetto di ritenere «la
cerisura oltre che inutile, dannosa: essa ihgenera soltanto
l'in_cretinimento cc_f)llettivo. La dove esiste la censura, lo.
Stato non & democratico! ». Monarchicl e missini, da
parte loro, non la approveranno perché la riterranno
lesiva e troppo liberale: « Una diga attra,verso Ia qua.le
la. produzione antipatriottica, a.ntlrehglosa immorale
dei film e delle produzioni teatrali passerd all’insegna del
comunismo attentatore di libertd e di principi ed_u-,
cativin, S

Repubblicani e socmldemoorahm pur riconoscendo
nella legge una sensibile miglioria al criterio precedente, -
resteranno perplessi su alcuni punti essenziali: le. com- :

.missioni, . la durata, l’mterpretazione del «buon co- .

stume ».

Folchi, Mzmstro dello spettacolo clopo aver elencato. -
le misure (irrisorie a parer suo) prese nei riguardi delle
produzioni teatrali (negazione dei visti} dal 1946 ad oggi,
e dopo aver difeso la sanitd € la giustezza della legge, la
ritiene la pit pertinente e valida alle esigenze e alle
attese del Paese .che reclama una difesa dal dilagare
dell’immoralith e all'esposizione del problema sessuale
sf da farne una specie di ossessiva propaganda a danno
dei giovani. Le argomentazioni — che, per ovvie ragioni,
furono sollevate da ogni deputato da tutte le parti: '
dalla pedagogia, all’esperienza sanitaria, dalla legislativa
alla competenza professionale, dall'interpretazione delle
leggi alle deduzioni psicologiche, sconfinarono spesso. .
in argomenti collaterali (difesa della razza, tutela della
gioventt, della famiglia, della casa, dell’'educazione
sessnale) assommando, in ‘definitiva, una somma non

.ndifferente di cautele, paure, tentennamenti, e pit o
‘eno sincere -preoccupazioni morali e sociall,

Comunque, dopo alcuni giorni di dibattiti, la legge,

m data 1z aprile 1962, modjﬁca.ta in alcune parole,
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frasi, accettati alcuni emendamenti, rigettati altri,
passd con i voti dei repubblicani, socialdemocratici e
democristiani, 'astensione dei socialisti ¢ il no deij liberali
e dei comnnisti, dei missini, dei monarchici (48 asten-
sioni, 235 favorevoli, 177 confrari, su 460 voti validi).

Ed etco, in sintesi, le parii pil interessanti, com -
particolare riguardo al teatro: )

— La censura sulle opere teatrali & abolita.

— Ta rappresentazione in pubblico dei lavori
teatrali, eseguiti in rivista © commedia musicale o in
musica od azioni coreografiche prevalenti, come unico
programma od accomunati a proiezione cinematografica
& soggetta a nulla osta del Ministero del Turismo e delio
Spettacolo. '

. La commissione indicata di parere contrario,
specificandone 1 motivi, alla ra.ppr'esexitazione in pub-
blico esclusivamente ove ravvisi che il lavoro teatrale,
sia nel complesso, sia in singole scene, rechi offesa al buon
costume, ai sensi del comma, dell’art. 8.

- T film 0 iJavori teatrali ai quali sia stato negato -
il nulla osta per la proiezione o la rappresentazione in
pubblico, o vietati ai minori degli anni 18, non possono
essere diffusi per radio o per la televisione.

— T1 provvedimento di ammissione od esclusione
dei minori degli anni diciotto dalla rappresentazione
teatrale & adottato dal Ministero- per il Turismo e lo
Spettacolo, su conforme parere della Commissione.

— (axt. 6) Il comma dell’art. 6 (un emendamento.
voluto dal repubblicano Reale) specifica: ¢ Il riferimento
al buon costume conienuto mel prime comma s'intende
fatto ai sensi dell’art. 21 della Costituzione. o

T.a legge, in generale e cosf articolata (abbiamo stral-
ciato la parte che interessa il.nostro argomento, ma per ;

il cinema diviene peggiorativa e in un certo senso re-g

strittiva. decisamente), non & - ancora soddisfacente.
Ha tutto il sapore di una legge, che pur ammantandosi
della qualificazione di legge transitoria o legge ¢ ponte »
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{in sede parlamentare definita -« come un ponte che non

fa, vedere Faltra 1iva») voglia superare una contingente

esigenza formulando dei principi molto vaghi e che si
contrappongono per eludere quello che di buono in
essa_& comtéenuto.

Innanzi tutto quel ¢« buon costume » seppure richia--
mandosi alla intenzione Costituzionale, pud essere fonte .

di inesauribili interpretazioni: studjosi e tecnici hanno,
infatti, disquisito, & non solo in Parlamento, sulla qualitd |

di questa ¢moraler da salvaguardare. ‘Alcuni hanno
sentenziato che l'arte ha wna sua morale e che nela
4 sublimazione » artistica il concetto di morale non pud
avere lo stesso peso e valore della parola o della frase
presa in sé, ma nell’ambito e nel contesto della creazione

- artistica «tutta intera s: infatti frasi, episodi, possono

addirittura modificarsi o attenuarsi o superarsi in una

. concezione unitaria dell’opera d’arte. Comunque i pid

esperti e competenti uomini di legge sono quasi tutti
del parere che il termine «buon' costume », adottato
dalla Costituzione, vmole essere interpretatc nel suo

significato civilistico, mentre altri ne ravvedono una

estensione’ al codice penale, altri ancora una estensibile
interpreta,zioné ai  «valori umani, sociali, cristianio».
Altri ancora vogliono che il significato sia crudamente
riferibile solo se argomento che « interessi la Squadra del
Buon Costume »! .

Altra grave decisione & quella dello sbarramento agli
anni 18 delle opere teatrali e, soprattutto, che quelle
opere che incontreranno questa limitazione, non potranmno
essere teletrasmesse.

Infine la qualificazione dei componenti la Comrnis-

_sione che «burocraticizza » al massimo l'intervento di

persone « ministeriali » nell’analisi e nel giudizio di opere
artistiche. ' :

Incltie, & bene ricordare, che 'esercizio della legge re-
sta sempre immutato nei confronti delle opere da parte
del Codice Penale per cid che riguarda i vari casi che in-
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corranc nelle pene previste dagli artt. 668, 527, 726.
Ritornando ai vari « condizionamenti » che incidono

sulla produzione, sullo spettatore, sulla coscienza delle

stesse persone, possiamo recensire le varie « posizioni »
prese dalla Chiesa Cattolica nei riguardi delle pellicole
o dei lavort teatrali, oltre guelle da noi citate. INel corso
di varie encicliche come ¢ Casti Connubii» (1930}, « Vigi-
lanti cura », oppure nei vari discorsi, Pio XII aveva gia
affrontato i vari aspetti delle preoccupazioni morali e

_ideologiche provocate dal cinema e dal teatro e aveva |

invocato, caldamente, Pesistenza di una censura-statale
rinforzata da commissioni di censura operantl con or-
ganizzazioni cattoliche: ¢...Senza dubbio tutti i buoni st
rallegrano se lo Stato, con leggi sapienti, combattera
figure e rappresentazioni immorali, nella stampa, negli
spettacoli - cinematografici, sulle scene, alla radio» Di

qui una naturale esigenza di «reclamare » alle antorita.

P'applicazione integrale e pesante delle leggi e dei regola-
menti onde esercitare la censura nei limiti piti stretti e
decisi. E qui la disamina e la dissertazione sul ¢« bene s
e «male», sulla qualith e sulla validitd della morale re-

ligiosa, occuperebbe centinaia di pagine. In sintesi, perd,

posgiamp assezire che la Chiesa non rinuncia ad una « sna »
censura che viene operata atiraverso il Centro Cattolico

" Cinematografico, costituito in Italia nel 1934 e appro-

vato dal Pontefice nel 1936, quando Pio XI dispose che
¢in ogni paese fosse disposto un ufficio permanente
nazionale di revisione». Il Centro Cattolico Cinemato-
grafico dipende direttamente dall’Azione Catfolica e i
snoi giudizi, sui filmm e le opere inerenti allo spettacolo,
vengono pubblicati sul settimanale «Segnalazioni Ci-
nematografiche » dove vi. vengono classificati, indicati,
consigliati 0 meno i film e altro, indicandone la- possi-
bilitd di visione per adulti o ragazzi o minori..

Cid genera, naturalmente, dei controsensi e delle
contraddizioni anche perché lapplicazione e i criteri
informativi dei divieti, seppure abbianc una piattaiorma
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comune d’interpretazione di una morale cattolica, lascia

~‘adito a interventi persopali di parvoci, vescovi e altre

autoritd - ecclesiastiche che possono, lwogo per luogo,
creare -veti o placet nei riguardi della stessa opera.
Cid pud avvenire, inoltre, tra Nazione e Nazione, dove
Vinterpretazione del divieto pud.-essere diversa o forse
antitetica’ a quella operata, con pifi © meno giuste esi-
genze, edificanti o di preservazione dal male. -

. Tutto questo ovviamente, come abbiamo gia citato,
preme pisul cinema che sul teatro e ora, sopratiutio,.
sulla televisione, scopertasi mezzo di diffusione talmen-
te formidabile da toccare milioni e milioni di ‘individui
simultancamente si da poterh influenzare dlrettamente
ed efficacemente.

- Le peripezie - del L’ Amalda di 'Teston, alla: qua.le ac-
cennammo di sfuggita, possono essere prese come ¢ ti-
piche» di questi metodi di censura che, logicamente,
sunteggiano ‘queste pressioni, questi reclami, ‘queste -
temore, da parte di zetanti e di ipercritici. Nel- 1960
alla Compagnia Morelli-Stoppa diretta da Visconti, la
commissione di primo grade respinse il copione di Testori.
L’allora sottosegretario al Turismo e Spettacolo, Helfer,
disse che ¢« non avrebbe permesso che L'Arialda, quésto
ludibrio, dosse rappresentata in Italia ». Riviste e modi-
ficate alcume battute, 'opera fu poi rappresentata .a
Roma per circa due mesi. Ma non era finita! Stimolato
da alcuni giornmali, che avevano tacciato il Governo di
¢resa. a discrezione davanti alle proteste di alcuni intel-
lettuali - estetizzanti », il Procuratore della Repubblica
Dott. Spagnuolo attende L'Arialda a Milano e ordina il
sequestro motivando cosi Vordinanza: «il contenuto del

. lavore nel suo aspetto narrativo si concreta in una serie

di situazioni che &i caratterizzano per la loro intrinseca
oscetiitd ». E Milano viene elogiata, dalla stampa interes:
sata a questa ¢ operazione di ripulitura », come «la cittd
che ha difeso la morale e il buon costume »! Una set-
timana- dopo viene emesso un ordine di sequestro anche
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per il libro edito da Feltrinelli, nel quale & pubblicata la
commedia incriminata.

1l Dottor Spagnuolo ripeté, solo per poche ore questa
volta, Vazione di sequestro nei rignardi del lavoro di

. Patroni Grifi Amima nere motivando, almeno nelle

‘parole del vice-questore di Milano ¢ con alcune perplessita
sulla regia dello spettacolo » e, «in particolare, sulla scena
“in cui Rossella Falk appariva in sottoveste nera e Paolo

Ferrari in calzoni e canottiera sullo sfondo di una camera .

" da lettos. Il magistrato, dunque, incriminava non il
copione quanto la regia della commedia e invitava De
Lullo, regista, ad ¢attenuare» questi colori d’interpre-
tazione troppo veristici. Ammorbiditi i toni, la commedla
poté riprendere le rappresentazioni.

Un’interpellanza di sette deputati del M.3.1. accolse,
il giorno dopo, la trasmissione televisiva Tempo di mu-
sica che poneva in satira, con- discutibile proprietd
di mezzi e di qualitd, e con scarsa virulenza, le gesta di

" alcuni personaggi del passato regime fascista. L'indigna-

zione dei nostalgici costrinse il Governo ad emettere
un comunicato: « In relazione alle interrogazioni parla-
mentari sulla trasmissione televisiva Tempo di musica
si ha notizia che ieri il Presidente del Consiglio, facen-
" dosi eco di rilievi giuntigli da padri, da madri e pa-
renti di Cadirti, ha richiamato l'attenzione dei dirigenti
della RAI-TV affinché in ogni rievocazione di passate
vicende da una ribalta pubblica e universale, come &
quella della televisione, si evitino commenti che possano
apparire a spiriti retti e semplici, irrisione alle cose che
tutii i popoli considerano fondamento della vita civile ».
Cosl il 15 marzo va in onda la seconda puntata di Tempe
di musica in una versione irriconoscibile per tagli e muti-
lazioni eseguiti con questo criterio informatore: « Qual-
siasi cosa possa offendere chicchessia, a torto o ragione,
deve essere soppressa». 1l regista, Daniele D’anza, si
riffuta di firmare e rinuncia alla direzione dello spettacolo.
Poi, presenta un ricorso urgente al pretore per impedire
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che venga rappresentato il copione (anzi quanto resta del
copione) da lui approntato con Giancarlo Fusco per la
terza puntata. Cid non gli sard concesso.

Mai censura & stata pid accanita: « soppressa la scena,
di Palazzo Venezia; nel manifesto « Biserta & una pistola
puntata contro la Siciliay, sparisce la parola Sicilia;
vengono tagliate: la scena dei bombardamenti, la pa- *
rola « Vinceremo », la parodia degli accapparratori che
nascondevano il salame; alcune ballerine che cantano.
¢« Marmarica! Marmarical» la canzone «FPiaves; la
battuta sullUNPA »! .

La censura (un’altra censural} alla televisione pre- -
senta un campionario asticso: proibita la parcla ¢ aman-
te», proibita anche come «amante» del bello, deHa
veritd... «Proibita la parola ¢membro» anche come
« membro della famiglia» Al posto di ¢ cazzottos dire
«pugno »; invece di « malefica'» dire « dannosa » «Dio»
non pud essere pronunciate invano, ¢ Per l'amor di Dio» -
si dird « per Pamor del Cielo!». Non sono consentite le
riproduzioni di operazioni chirurgiche o di fenomeni
ipnotici e medianici. Non sark tollerato il vilipendio
di sentimenti, persone e cose che abbianoc diretta atti-
nenza con la religione. Cancellare le frasi «lo giuro» e
4 Cosi sia » dopo alcune battute frivole. Le vicende che
derivano dall’adulterio e che con esse s’intrecciano, non
debbono indurre antipatia per il vincolo matrimoniale.
Deve in ogni caso essere posto in rilievo che le relazioni
adulterine costituiscono grave colpa. Ecco perché alcuni
personaggi, in televisione, da mogli infedeli divengono
amiche o confidenti spiritualil

Abbiamo citato alcune norme in uso presso la Tele-

~ visione. Eccone altre: «Le vesti e gh indumenti non

debbono consentire nuditd immodeste che offendano il
pudorfe o che abbiano carattere lascivos. Le ballerine,
infatti, debbono indossare la calzamaglia di prammatica !
Ricordiamo il caso di Rosalina Neri, licenziata perché

. troppo provocante; le varie rose nelle «scoilature» per
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" attenuare i decollefds, i divieti di-parlare di argomeriti
sessuali, di forme patologiche, di prostituzione. Billi e
Riva furono censurati per una loro ‘scenetta. contro 'On.
Taviani, allora ministro. « Le scene erotiche sono-praibite,
i baci e gli abbracci, altre pose o gesti che-abbiano co-
munque esplicita relazione con l'istinto sessuale possono
gssere rappresentati con discrezioné e senza indurre a
morbose esaltaziond ». : :

"Non che questo sia un codice (un codice Hays per

intenderci) ma un insieme delle norme ¢ pid o meno se-

grete » che vengono impartite al funzionari che debbono
vigilare, leggendo i copioni, onde non incorrere in al-
cune.di queste «vicende peccaminose». Il paragrafo
IIT di' queste norme, infatti, prevede testualmente:
«le opere teatrali e cinematografiche, anche. se debita-
mente autorizzate (leggi Presidenza del Consiglic),

non possono tutte liberamente e tranquillamente for-’

mare oggetto di una trasmissione televisiva ». Il taglio
dello sketch 5u TLaure, nella trasmissione di Zardi,
interpretata da Gassman, Il Matialore aveva avute in-
fatti il crisma d’assenso dalla censura statale ma non
da quella della TV! '

£ ovvio che funzionari, pifi o meno operosi e zelanti,
possono anche esagerare, Con un’interpretazione esten-
siva e pitocca, queste norme onde certi'segni, certi sug-
gerimenti, certe indicazioni sono, in fondo, pil opera di
timori personali che frutto di una indagine concreta e
coerente del fenomeno di revisione, ma.resia il fatto di
questa nuova ¢ duplicazione » della censura che nella
stromentazione televisiva - diviene amcora pin forte e
grave. Infatti, nella valutazione di uno spettacolo, de-
stinato a milioni di spettatori, si presenta, pressante €

dominante, il -problema di non turbare la suscettibilita.

di nessuno. E per questo si finisce per stare rigidamente

neile «righe » di -una facile quanto ipocrita formula. di

comodita. . co - '
Potremmo concluders (¢’ poi una conclisione sul-
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Fargomento censura?) riportando pareri autorevoli,
anzi autorevolissimi, di registi, attori, autori, deputati,
avvocati, ministri, giornalisti, scrittori, pro ¢ contro la

censura: ma altri per noi, e meglio di noi, 'hanno fatto. .

Non ci resta che illuderci che questa nostra modesta

- fatica sia servita, per ricollegarci idealmente agli esordi

del libro, a riproporre, nel tempo (seppure velocissi-
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mamente) il significato, il valore, I'entitd della censura. : :

Di come ancora, nonostante il passare di epoche, il crollo
di regimi, I'instaurazione della democrazia, 'affermarsi

del progresso sociale, la censura riproponga i suoi temi,,
1e sne modulazioni, i suol sigilli, i come le sue simboliche'.

¢ forbici» non esitino a tagliare o a distruggere testl,
pagine, battute, copioni. ’
11 problema della censura, come fenomeno di cultura,

come esigenza di libertd, dunque, & ancora valide, in- ..

teressante, vivo: non integralmente risolto.

10.
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G. Mazzont - Aulori e attori drammatici - La vita Ttaliana nel Risor-
gimento (1849-1861), Firenze, 1gol. :

E. RosMINI - ‘Legislatura ¢ giwrisprudenza dei Tentri, Bologna,
1886.

U. RivaLTa - Storia e ststema del divitto dei tealri, Bologna, x886.

F. CANFORA - Speitacali e trattentmenti Pubblici, ¢ I digesto Italia-
no», Torino 1899-1903. )

Mgt DELLA VALLE - Teatro, « 1l digesto Italianos, 1912-1916.

R. CRESPOLANTI - Cemsura, in « Enciclopedia Giuridica Ltaliana »,
vol, III, Milano, 1913.

R. Archivio di Stato di Palermo - -Atti di Stato - Polizia.

G. Manzi - Discorso sugli Spettacoli in Italia.

G. Monarpt - I Teatri di Roma, Napoli, 1928.

Sarvcer - Giurisprudensa dei Teatri, Firenze, 1858.

PeraccHT - Sul regime dei Teatri, Milano, 182r1.

TABANELLI. - Codice dei Temtri, Hoepli, rgor.

V. E. Boccria - La drammatica a Parmea, 1913.

ApEmoLLo - I Teatri di Roma, Roma, 18g0.

"G Boccarpn - Memorie di speftacoli pubblici e privati, Milano, .

1856. .
VarLe - Trattato sulle procedura teatrale, Bologna, 1836.
Ascort - Della giurisprudenza dei Teatri, Firenze, 1871,
Cromistoria dei Teatri di Modena, Modena, 1883,
B. Mast - Sulla stovia del Teatro Ilaligno nel secolo XV III, Firenze,
1891, :
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L. Towerrr - I1 teatro Ttaliano dalle oﬁgimf ai wostri glorni.
NAPOLI-SIGNORELLI, Storia critica dei teatri, Napoli, 1789.

MoNALDI - I teatri di Roma negli wliimi fre secoli, Roma, 1912, :

E. Carvr - I1 teatre popolare romanesco.

Morowt - «Dizionario storico italiancs (voci: featre e censura),

18° volume.

Cesare DEL Proto - Album biografico di celebritd drammatiche ¢
melodrammatiche, Firenze, 1867.

C. Leon1 - Dell’arte del Teatro, Padova, 1873.

M. APoLLONIO - Storia del Tealro Italiano, vol. 1L

CaPUANA - TI Teatro Haliano confemporaneo, 1872.

G. Mazzont - « Rassegna letteraria», 1386.

Pacriccr Brozzi - Miscellanea e documenti di storia.

M. ZosU - Storia della Toscana.
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al Dott. Pancrazi, bibliotecario della Biblioteca Comunale di
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lascite G. Castiglione, nella stessa Biblioteca cortongse.
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DOCUMENTI DI TEATRO

volumi pubblicati

Gigly Lunari, L'Old Vic di Londra
PP. 142, 27 illustrazioni, L. 500

.Gennaroe Magliulo, Eduardo D;a Filippo

pp. 92, 27 illustrazioni, L. 500

‘Paolo Chiarini, Il featro tedesco espressionisia

- pp. 144, 20 illustrazioni, L. 500

Ettore Gaipa, Giorgio Sivehler
pp. 168, 24 illustrazioni, L. 500

Ghigo De Chiara, Eftore Petrolini -
pp. 108, 18 illustrazioni, L. 500

Andrea Camilleri, T teatri stabzlz in Italia (1898-19:8)

. pp. 132, Is5 illustrazioni, L. 500

Gigi Lunari, Lawurence Olivier

pp. 128, 21 illustrazioni, L.. 500

Luigi Ferrante, Rosso di San Sscondo
pp. 148, 26 illustrazioni, L. 500 °

Gian Renzo Morteo, I featvo popolare in Francia
(da Gémiey a Vilar)

pp. 156, 22 illustrazioni, L. 500

Franco Cologni, Ugo Beiti

pp. 168, 2o illustrazioni, L. 500

Giorgio Richetti e Giorgio Romano, Teatro in Isvaele
pp. 136, 22 illustrazioni, L. 500

Giuseppe Pardieri, Ermete Zacconi

pp. 160, 25 illustrazioni, L. 500

Gigi Lunari, Il movimento dvammatico triande-
se (1899-1922) T
pp. 176, 19 illustraziomi, L. 650

Giorgio Pullini, Marco Praga

pp. 152, 17 illustrazioni, L. 500
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Ettore Capriolo, 11 Group Theatre di New York
{7931-1941) R o
Pp. 116, 27 illustrazioni, . 500
Giulio Trevisani, Raffacle Viviani
pp- 128, 24 illustrazioni, L. 500

Paolo Emilio Patsio, Jean Lowis Barraul
PP- 164, 24 illu_st;a,zioni, L. 500

Ruggero _Ta.cobbi_." Teatro in Brasile

Pp. 128, 17 illustrazioni, L. 500

Luigi Terrante, I comici goldowiani (T721-1960)
Pp. 188, 28 ilustrazioni, L. 650

Ferruccio Marotti, Gordon 'Cm.ig

Pp. 160, 21 illustrazioni, L. 500

_Gia.como Gambetti, Vitlorio Gassman

Pp- 152, 31 illustrazioni, L. 6oo

Gigi Lunari, Henry Irving e il teatro inglese dell’8oo
PP. 124, 28 illustrazioni, L. s00

Franco Cologni, Jacques Copean, Il Vieux Colom- -

bier, I Copiays
PP. 168, 24 illustrazioni, L. 600

Lamberto Trezzini, Teatro in Polonia

- PP. 208, 23 illustrazioni, L. o0

Olga Signorelli, Vita di Eléconora Duse

PP. 212, 29 illustrazioni, I.. 8occ

Guglielmo Chillemi, Il dramma antico nella Grecia
moderna

DP. 150, 30 illustrazioni, L. 600 ‘
Giorgio Richetti, Il ieatro Habimak (Da Mosca a
Tel-Aviv)

Pp. 120, 20 illustrazioni, L. 6oo

Lamberto Sa-.nguinetti, La compagnia Reale Savda
PP. I74, 30 illustrazioni, L. 6co

Carlo Di Stefano, La censura teatvale in Italia
Pp- 156 B :

DOCUMENTI DI TEATRO

a cura di Paolo Graesi
e Giorgio Guazzotti

*

Era necessaria una collana di- -
vulgativa di argomenti fea-
trali? Avvertende quanto va-
sta sia la zona ancora imesplo-
rata in fatio di conoscenza del
teairo contemporaneo, abbid-
mo creduto alla validita della
iniziativa. Esistono movimen:
ti, fignre ed istituti — di cui
tutti diamo per scontata la fa-
ma e di eui eitiamo l'impor-
tanza — che ei sono moti sol-
tante esternamente, per i ri-
sultati raggiunti o per certi’
episodi della loro attivita che
le contingenze c¢i hanno falto,
sentire quali punti di riferi-
mento ¢ d’incontre. Dei quali,
tuttavia, ignoriamo le sorgen-
ti oscure, i remoti punti di
partenza, il terreno storico &
PPambiente umane eniro cui
sono andali affondando le ra-
dicl.

E una collana destinata a rac-
cogliere, con il procedimento
della ricerca monografica, un
panarama quante mai vasto e
minuzioso del teatro mondia- .
le: ed & una collana destinata
a tutti. Agli studiosi di teatro.
ai eritici, ai giornalisti, agli
spettatori: punto di conver-
genza fra essi lo scrupelo del-
Ia documentazione e la linea-
rita del racconto. Se & vero

" che in questo travagliaio mo-

mento del teatro italiano un
pubblico nuove si viene for '
mando attraverso scelte con-
traddittorie ma sempre pid
esigenti e severe, questi « Do-
cumenti di teatro » hanno an-
ch’essi un compito importante
de assolvere per contribuire
alla nascita di nuove pid pre-
parate platee.




